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Prologo

Por Juliana Atuesta

Al acercarnos a la investigacion sobre la historia y la memoria de la danza,
nos damos cuenta de que esta tarea implica una vision paradojica y contra-
dictoria sobre el mismo hecho de pensar la historia: ésta aparece como un
ejercicio de conservacion, recuperacion, materializacion del pasado, mien-
tras que la danza se anuncia como una practica efimera que responde a un
presente irrepetible, no conservable e irrecuperable. La danza sucede por
desaparicion y se hace imposible volver a la experiencia que el cuerpo ha
vivido en el pasado, tanto la experiencia como el tiempo son irrepetibles. La
historia de la danza entonces se convierte en una tarea que se propone ge-
nerar procesos de recuperacion de eso que no se puede recuperar, y lo hace
a traves de la indagacion de todo tipo de materiales que la danza deja como
restos de lo que alguna vez paso por el cuerpo, pero que, aparentemente, ya
no esta presente en este.

El ejercicio de hacer historia de la danza se torna tan interesante enton-
ces, porque se inmiscuye entre esta paradoja y aparente imposibilidad vy, a
Su vez, se propone como una tarea necesaria que permite volver a la danza
desde otro lugar distinto a su propia naturaleza que es esa experiencia del
cuerpo en su existencia puramente presente. Sin embargo, hay algo de esta
premisa que nos incomoda, que nos hace preguntarnos ;por qué no volver a
la danza desde la generacion de una experiencia corporal que nos permita
Vvivir su memoria como una experiencia del presente? ;por qué no transitar
y dialogar con el pasado mas alla de su materialidad?, ;qué nos hace pensar
que la danza del pasado ha terminado y solo nos quedan sus restos mate-
riales para abordarla?

Estas son preguntas que se cristalizan en las acciones que llevan a cabo
los integrantes del proyecto Refracciones al aproximarse al trabajo de la
maestra, bailarina y coredgrafa Katy Chamorro; al indagar en la historia y
la memoria de la danza desde la proyeccion vivida de la misma. Refractar
la memoria de la danza de Katy implica abordarla desde las posibilidades
que tiene esta, no solo de propagarla en nuestro presente, sino también de
encarnarla y transformarla. Esta nocion de refraccion es interesante en la
medida en que permite que se le dé un vuelco a la historia y a la memoria
de la danza, permitiendo que la mirada se centre principalmente en el ahora
y en la manera en la que ese pasado no es remoto, Sin0 que Nos Inmiscuye
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y nos atane en todas las esferas de nuestro ser; que se asume como un ser
atemporal. Esta idea se resiste a la inmovilidad de la historia, se resiste a
la idealizacion del pasado y a ese afan de conservarlo tal cual pudo haber
sucedido.

Refracciones se fundamenta en una idea de dialogo, es una apuesta a la
investigacion practica que se propone entablar una conversacion con Katy
Chamorro, con su danza, con su energia y, particularmente, con su obra De
las antiguas historias de Quiché-caminantes. Este dialogo busca hacer én-
fasis en la subjetividad de su sentido y en la implicacion de las miradas que
comparte con nosotros Katy y su memoria. Me refiero con esto a las miradas
de cada miembro del equipo de trabajo, asi como la misma mirada de Katy
Chamorro, quien es también una visitante de su propia obra. A través de
metodologias orientadas hacia la reconstruccion, la variacion, la escritura
reflexiva y la creacion, este equipo de trabajo logra integrar lo efimero a la
investigacion en danza, comprendiendo que este trabajo se puede llevar a
cabo desde el mismo cuerpo, desde su subjetividad y un universo de posibi-
lidades intuitivas.

La reconstruccion se da entonces como una manera de legitimar la danza
misma como un ejercicio de investigacion que trae sus propias logicas y va-
lores, que aborda la historia de la danza coreograficamente y que valora sus
trayectorias a traves del tiempo al dejarla pasar por el cuerpo; al permitir
que la obra se adentre en uno mismo como un traje que penetra los mdscu-
los, el almay llega hasta los huesos. En las proximas paginas no hay una ne-
cesidad de aquietar la palabra, la sensacion o algun tipo de descubrimiento
en un documento. Mas bien, hay una necesidad de permitir que la memoria
siga viva y permanezca movil, de que el mismo cuerpo la encarne y proyecte
futuros posibles de su trayectoria.



Introduccion

Cuando un rayo de luz se propaga en un medio transparente y llcga auna superﬁcie de scpamcién

con otro, también transparente, una parte sigue propagdndosc en el mismo medio, es decir, se rcﬂ@ja.
Ortra parte pasa al otro medio, es decir, se r@fmcm. En esta imagen el haz de luz parte dclfoco abajo a
la devecha. Al llegar ala supcrﬁcic del l{quido, ademds de continuar su camino hacia arriba por el aire
Tcﬁ‘acfdndosc, “rebota’, es decir, se rc{ﬂcja de nuevo hacia abajo.1

Mirar el pasado con nuestros viscosos 0jos y dejar que las imagenes vi-
driosas nos digan algo sobre nosotros mismos en el momento presente. Esto
es lo que un bailariny tres bailarinas decidimos hacer al acercamos al trabajo
de la maestra Katy Chamorro?. Intentamos percibir su danza no soélo con la
viscosidad de nuestros ojos que captan lo que pueden, sino también con la
viscosidad de cada uno de nuestros mudsculos, huesos y nervios que estan
ensenados a percibir, a accionar y a reaccionar de ciertas maneras. Quizas el
mas viscoso de nuestros organos mediadores sea el cerebro, pues sus luces
y laberintos moldean la forma en la que entendemos cada cosa. Nos acerca-
mos a una danza que aparece y desaparece para dejarnos afectadas. Resalto:
dejarnos afectadas. Es decir, una danza que con su aparicion efimera logra
desencadenar movimientos fisicos, intelectuales y emocionales en nosotras.

Al trabajo de Katy nos convoca, en principio, el hechizo bajo el cual he-
mos caido cuando la vemos bailar. Nos convocan también sus historias, su
carisma y su gran devocion por la danza. Estefania Lopez, quien es bailarina
intérprete en el proyecto, conocio a la maestra en el 2014 cuando estudia-
ba en la Academia Superior de Artes de la Universidad Distrital de Bogota
(ASAB)- a donde Katy fue invitada para dar una charla y una clase maestra.
En la charla, Katy hablo durante dos horas y contd mucho sobre su vida pro-
fesional y personal. En la clase, la maestra baild mucho y habloé poco. Con
movimientos jocosos, Katy incitaba a los estudiantes a gesticular, a pasarse
la mano por el pelo, a sonreir burlonamente. Estefania vio en ella todo el
poder de una mujer que, a pesar de estar atravesada por fuertes historias
personales, conseguia ser libre.

1 Definicion de “reflexion” y “refraccion” recuperado en la pagina de fisica y matematica Fisicalab
https:/ /www fisicalab.com/apartado/reflexion-refraccion-luz

2 Ver corta presentacion de la maestra Katy Chamorro y los bailarines del proyecto en la parte titulada “Sobre Katy,
el equipo y la obra De las antiguas historias de Quiché-caminantes”
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Andrea Ceballos, también bailarina intérprete en el proyecto, la conocio
en el 2018 durante una situacion muy parecida, mientras hacia su carrera en
la Pontificia Universidad Javeriana (PU)). Esta vez la charla fue en la casa de la
maestray la clase en la universidad. Luego de un par de anos, Andrea encontro
en su bitacora esta anotacion sobre su encuentro con Katy: “Reconocer mi
punto de enunciacion, pero con un caracter universal, que todos entiendan”.
Tanto Estefania como Andrea resaltan la autenticidad que se siente en la
manera en la que la maestra habla y asume su danza.

Arnulfo Pardo, quien lleva a cabo la direccion artistica de Refracciones, vio
a Katy por primera vez mientras ella daba clase y el empezaba a ser director
del Departamento de Artes Escénicas en la PUJ en el 2017. Mas adelante la
vio bailar en el Teatro El Parque como parte del proyecto Archivo Vivo del
ano 2018. El recuerda sentir gran admiracion por su musicalidad, la precision
de sus trazos y la abrasadora presencia con que la maestra se tomaba el
escenario, como si este fuera su verdadero hogar. Para Arnulfo, el cuerpo
danzante de Katy emana una profunda sabiduria y honestidad.

Yo, Sara Regina Fonseca, quien participa como bailarina intérprete y asu-
me la direccion conceptual del proyecto, la vi bailar un par de veces en el
2014. Una de estas fue en la placita de la estatua de Belalcazar del Park Way,
y aquella vez Katy baildo como parte del proyecto de investigacion Huellas
y Tejidos. Otra de las veces que la vi bailar fue en el Auditorio Pablo VI de
la PUJ, donde la maestra presento su obra Amanecer. No sé realmente cual
ocasion fue primero y cual fue después, pero en mi mente ambas apariciones
se funden como un mismo impacto. Brasas en la hoguera, pienso de repen-
te. Una bailarina concretamente poseida por su danza desactivo todas mis
inclinaciones analiticas y criticas, me hizo rendir ante una rara belleza que
me dan ganas de no explicar. Desde entonces, yo percibo a Katy como a una
bruja3.

Intentar abarcar el trabajo de la maestra es casi un juego de espectros,
pues su obra es en realidad muchas obras. La experiencia dancistica de Katy
acumula por lo menos 50 anos de trayectoria y todos los paisajes kinesté-
sicos visitados por ella se animan de nuevo, cada vez que la maestra baila.
Su cuerpo es tan viscoso como los nuestros y por eso también ella trans-
forma su obra cada vez que la visita. La danza que nos convoca es vidriosa:
al mismo tiempo en que aparece como una idea, un movimiento o una obra;

3 Katy, Arnulfo, Estefania, Andreay yo conformamos el equipo medular de Refracciones. En el transcurso del proce-
so se sumaron Juliana Atuesta en la tutoria, Alejandro Cortés en el diseno y elaboracion de graficas y videos, Juliana
Leon en la produccion, Gabriela Sacconi en el diseno y elaboracion de escenografia y vestuario, Ricardo Laverde en
la composicion musical y Yovanny Lopez en el diseio de iluminacion.



la danza se refracta en nosotras. Cada vez que intentamos animar la danza
de Katy en nuestros cuerpos, el sentido de la misma se desvia en multiples
direcciones. Resalto: se desvia. Su sustancia se moviliza por otras vertientes,
toma otras formas. El intento de encarnar la obra de Katy hace estallar en
nosotros multiples experiencias y pensamientos alrededor de asuntos como
la interpretacion, la técnica, la ética, la pedagogia, la estética, la representa-
cion vy la identidad, por nombrar solo algunos.

Nos aventuramos a conocer de cerca un trabajo que, ademas de fascinar-
nos, nos parece sumamente valioso. Katy ha sido una figura muy importante
para el panorama de la danza contemporanea en Colombia, no solo por las
innovaciones que ella introdujo en el medio artistico, sino también por el
impacto que su labor pedagogica ha tenido en varias generaciones de estu-
diantes, bailarines y maestros de la danza. Las charlas extendidas con Katy y
las visitas en las que ella nos ha compartido gran parte de su archivo tienen
un efecto directo sobre la puesta en escena y los escritos que componen
este proyecto. Sin embargo, aclaro que nosotros no pretendemos reflejar de
manera precisa la formay el sentido de la obra de Katy, pues eso requeriria
de una transparencia que consideramos imposible. Pretendemos mas bien
compartir los multiples movimientos que ha causado en nosotras el encuen-
tro con el trabajo de Katy, en el cual se considera incluso el encuentro entre
Katy y su propia obra. En este caso, el cuerpo danzante de la maestra es
un crisol donde los tiempos se funden, pero también se distinguen. Dada la
naturaleza particular de Refracciones, debemos dejar para otras personas,
0 para otra oportunidad, una tarea anhelada y pendiente: llevar a cabo un
proyecto que se enfoque especificamente en analizar y difundir la biografia
y el archivo de la maestra. No sera el caso esta vez.

Nos disponemos a desplegar sobre la escenay el papel una serie de re-
fracciones que ocurren cuando el universo de Katy, su vida y obra, entra en
contacto con los universos de Estefania, Andrea, Arnulfo y Sara* mediante un
proceso de inmersion; es decir, un proceso que nos pone en disposicion para
asimilar las formas, los ritmos, las configuraciones, los gestos, los trazos y
los estados que percibimos en la danza de otras personas. En este caso, la
inmersion es la practica misma de la danza, en la cual transmision y encar-
nacion hacen parte de un mismo proceso. Refracciones concreta la inmersion
mediante dos estrategias: la realizacion de varias sesiones de entrenamiento
con la maestra y el proceso de reconstruccion de una de sus obras de re-
pertorio: De las antiguas historias de Quiche-caminantes. Nuestra intencion

4 Consideramos que el resto del equipo también hace sus creaciones a partir de procesos de refraccion y que, de
alguna manera, estas refracciones también se manifiestan en la puesta en escena.
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ha sido provocar desviaciones a partir de estas practicas y plasmar algunas
de estas desviaciones en dos productos que estan intimamente conectados:
una puesta en escenay una compilacion de textos para la cual estas palabras
pretenden servir de introduccion.

Lo que nos pasa cuando entrenamos con Katy y cuando asumimos la tarea
de la reconstruccion de su obra incluye experiencias fisicas muy particulares,
estados emocionales diversos y muchas elucubraciones mentales alrededor
de aspectos que van desde la técnica hasta la vision de la danza, el arte y
el mundo. La tarea de encarnar su obra es apasionante, pero no siempre es
fluida. El encuentro cuerpo a cuerpo tiene justamente la fascinacion de la
extraneza; nos senala aquello que nos seduce y aquello que nos confunde o
confronta. A veces ambas cosas son o mismo, a veces no. Cuando intentamos
habitar otro cuerpo, se redefinen los contornos de nuestras propias formas.
Se evidencian los vertices que coinciden y los bordes que piden expandirse o
apretarse. La extraneza misma ha sido materia prima para construir la pues-
ta en escena Refracciones, en la cual se presenta la reconstruccion de obra
seguida de una nueva creacion que se deriva de la misma. Aqui los cuerpos
deconstruyen sus propios procesos de construccion y reconstruccion, las
maneras particulares de abordar la ejecucion de un movimiento, lo que Este-
fania, Andrea, Arnulfo y Sara entendemos por interpretacion, lo que significa
un objeto en escena, y lo que sentimos o pensamos frente a los imaginarios
y temas evocados en la obra de Katy. También se despliega en la puesta en
escena el legado que deja el encuentro con la maestra y el cual entendemos
como un regalo en doble via: cada intérprete toma algo particularmente pre-
ciado del arte de Katy y, a partir de ello, elabora su propia ofrenda en forma
de cuerpo danzante.

Lainmersioncorporalnoshapermitidollevaracabounaoperacion concreta:
detenernos en el detalle para vislumbrar desde el gesto una multiplicidad
de cuerpos, tiempos y espacios que se relacionan de maneras directas o in-
directas con el universo de Katy. Esta operacion es en si misma una especie
de refraccion constelada, pues consiste en identificar elementos particulares
del trabajo de la maestra para luego conectarlos de manera multidirec-
cional, transhistorica y transcultural® con aspectos que no necesariamente
pertenecen al contexto inmediato de Katy. En este punto, sentimos la gran

5 Con la idea de conexion “multidireccional” me refiero a que el trabajo de Katy puede conducir a la elaboracion
de reflexiones sobre aspectos muy diversos; tales como la interpretacion, la construccion de la propia imagen, lo
politico en la danza o el modo de representacion que implica el uso de un objeto en escena, entre otros. Establecer
relaciones de manera “transhistorica y “transcultural” consiste en traspasar los limites de las unidades historicas y
culturales de tiempo, espacio e incluso género dancistico; con el fin de conectar el trabajo de Katy con movimientos,
personas y conceptos lejanos al contexto inmediato de la maestra.



necesidad de refractar sobre el papel, pues la escritura nos permite hilar de
otras maneras, citar, rastrear y elaborar pensamientos desviados a partir del
encuentro. Los textos que suceden a esta introduccion materializan un de-
seo por analizar elementos particulares de la obra de Katy, problematizar sus
visiones de la danza, establecer dialogos con personas de otros tiempos y
lugares, dilatar el instante de una experiencia corporal, y construir argumen-
taciones alrededor de aspectos que, aunque estan intimamente ligados a las
practicas dancisticas que componen el proyecto, las exceden. Por la forma
en que han sido concebidos, los siguientes textos tienen una logica modular,
lo cual les permite ser leidos de manera independiente y en cualquier orden.
Las ideas repican como pelotas entre los escritos y las relaciones entre estos
tienen un caracter mas constelatorio que lineal.

Segln su naturaleza y funcion, los textos estos estan organizados en tres
partes:

1. Sobre Katy, el equipo y la obra De las antiguas historias de Quiche
-caminantes: en esta parte se encuentra una breve presentacion de
la maestra Katy Chamorro, del equipo medular de Refracciones 'y de la
obra especifica que escogimos para la reconstruccion.

2. Pensamiento en refraccion: este es un grupo de doce textos cortos e
independientes, en los cuales se articulan ideas y cuestiones que nos
interpelaron durante las practicas de entrenamiento y reconstruccion.
Aqui se tocan temas como la interpretacion, la expresividad, la téc-
nica, la transmision del conocimiento, la improvisacion, los tipos de
presencia escénica, la identidad, lo ritual y lo politico, entre otros. A
manera de refraccion, estos textos documentan ciertas desviaciones
de pensamiento detonadas por el encuentro con Katy, en donde caben
operaciones como el rastreo historico, la extrapolacion, la descripcion
de experiencias corporales, el analisis critico y la construccion de con-
ceptos.

3. Monologos: esta parte incluye textos que escribieron las bailarinas del
equipo durante el proceso de reconstruccion, y que fueron usados di-
rectamente en la puesta en escena. Les llamamos monologos porque
su modo es personal y su funcion es amplificar los pensamientos de
las intérpretes de una manera mas o menos espontanea; es decir, sin
redactar o editar demasiado.
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Hacer una introduccion de Refracciones tiene algo paradojico pues, para
presentarlo, pareceria necesario ver el proyecto en su totalidad; es decir,
cerrarlo. Creo que a este trabajo lo constituyen células con un potencial infi-
nito de crecer e interconectarse. Tanto la puesta en escena como los textos
pueden seguir cambiando vy, en este sentido, Refracciones no es un proyecto
terminado. Mientras escribo, imagino que cada concepto, cada escenay cada
titulo son como las burbujas en la espuma de Peter Sloterdijk®. Ellas son
espacios intimos y volubles, fragiles en su estabilidad y vitales en su posi-
bilidad de transformacion. Las burbujas bien pueden acercarse, fundirse o
reventar. Son espacios membranosos vy flexibles. Cuerpos vivos.

6 Peter Sloterdijk desarrolla el concepto de las espumas en su trilogia Esferas. En ella, el autor desarrolla una
morfologia del espacio humano. Las espumas, en este caso, ilustran una especie de organizacion donde todo puede
ser centro y en donde no puede existir un solo centro verdadero. Las espumas niegan la unidad y la totalidad. Su
estabilidad esta relacionada con la movilidad de sus elementos constitutivos: el agua y el aire.
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Katy Chamorro

Katy Chamorro nacio en la ciudad de Pasto, Colombia, el 30 de agosto
de 1943 y fue bautizada con el nombre Haydée Leonor Chamorro Lopez. Su
familia es de gran sensibilidad artistica y ella empezo a bailar cuando era
muy pequena. En la década de los 60 se fue a vivir a Nueva York, después
de haberse ganado una beca para estudiar bajo la tutoria de la reconocida
maestra Katherine Dunham, con cuya compania se entrend en técnicas de
danza modernay danzas afroamericanas. Katy también estudio ballet, danza
contemporanea, jazz y composicion coreografica en escuelas como Martha
Graham School 'y Performing Arts Center. Mas adelante, curso varios semes-
tres de antropologia de la danza, danza contemporanea y danza afro en Sou-
thern Illinois University, también bajo la direccion de la maestra Dunham.

Despueés de vivir en Estados Unidos por varios anos, Katy se fue a vivir
a México gracias a una beca que obtuvo para realizar estudios de danza
en La Escuela de Ballet Folclorico y, en los anos 70, Katy viajo a Venezuela
para trabajar como asistente de Dunham en diversos seminarios y talleres.
En 1984 Katy volvio a Colombia y empezo a dirigir el primer grupo de danza
contemporanea de la Universidad Nacional. A partir de 1994 se vinculo a la
Pontificia Universidad Javeriana y en su larga trayectoria como pedagoga ha
sido maestra de varias generaciones de bailarines en Colombia.

Katy ha participado en un gran numero de festivales de danza, teatro y
musica en Venezuela, Estados Unidos, Ecuador, Cuba, Colombia, Puerto Rico,
México, Costa Rica y Francia. Su trabajo se destaca por explorar lenguajes
coreograficos alternativos en una relacion intima e interdisciplinar con otras
manifestaciones artisticas como la musica, el teatroy las artes plasticas. Katy
ha sido merecedora de varios premios y reconocimientos, entre los cuales
estan el American Dance Festival Grant en 1992, el Premio a la Trayectoria
en Danza de IDARTES 2020 y un Reconocimiento a la Obra de Mujeres en la
Danza del Ministerio de Cultura de Colombia 2022. En el proyecto Refraccio-
nes, Katy es fuente principal para la investigacion y asistente para el entre-
namiento y la reconstruccion de obra.
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Arnulfo Pardo

Arnulfo es docente, investigador del movimiento, gestor y director de pro-
yectos interdisciplinares. Realizd una Maestria en Artes Escénicas con én-
fasis en Danza Contemporanea en la Universidad Anton Bruckner en Linz,
Austria. Es fundador y exdirector del colectivo austriaco Lab on Stage, una
plataforma interdisciplinar de investigacion artistica. Sus creaciones junto a
este colectivo giran en torno a tematicas sobre la identidad, el género y el
consumismo, y fueron presentadas en festivales en Austria, Espana, Croacia,
Eslovaquia, México, Panama y Colombia.

Como Interprete, Arnulfohatrabajado condestacados coredgrafoseuropeos
como Francesco Scavetta (Noruega/ltalia), Rose Breuss (Austria), Stephan Rabl
(Austria), Snjezana Abramovic Milkovic (Croacia), Bruno Genty (Francia), Juan
Dante Murillo Bobadilla (Colombia/Austria), Andrea K. Schlehwein (Alemania/
Austria). Junto a estos coreografos y sus companias, ha actuado en varios
festivales de Europa, Suramérica, Asia y Africa. Desde el afio 2017 es profesor
de planta de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Javeriana y ha
sido director del Departamento de Artes Escénicas en la misma Facultad. En
el proyecto Refracciones, Arnulfo es coredgrafo y director artistico.

Sara Regina Fonseca

Desde la practica de la danza, Sara aborda la interpretacion, la creacion
y la docencia con un interés especial en las relaciones entre la expresividad,
la técnica y la politicidad del movimiento dancistico. Hizo sus primeros es-
tudios de danza en el DICAS (Bucaramanga), su bachillerato en INCOLBALLET
(Cali) y su pregrado en el Laban Centre (Londres). En la Universidad de Es-
tocolmo realizd una Especializacion en Estudios del Teatro y una Maestria
en Estudios de la Danza. Codirigio, junto a Eduardo Oramas, el proyecto de
investigacion-creacion Cancionero para Senoritas, el cual fue premiado con
la Beca para coproduccion de obras de danza de Iberescena (2018). Dirigio el
proyecto de intervencion social “La Guerra y la Fiesta” (2008), financiado por
el Instituto Sueco y desarrollado en Ciudad Bolivar y Usme con poblaciones
asociadas a la Organizacion Nuevo Arcoiris y la Fundacion Maria Adelaida.
Tiene tres publicaciones: el capitulo “Dance and Human Development” en el
libro Spar av Dans de la Universidad de Karlstad (2004); el articulo “Hacia una
ética de la representacion intercultural” en la Revista Cuadernos de Musica,
Artes Visuales y Artes Escénicas Vol. 12 No.2 (2014) y la editorial “El aire, el
cuerpo y el arte” en la Revista Cuadernos de Masica, Artes Visuales y Artes
Escénicas Vol. 15 No.2 (2020).
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Sara fue miembro y fundadora de la Red de Investigacion en Cuerpo, Dan-
za y Movimiento, con la cual organizo varias veces el Congreso Nacional e
Internacional de Danza. Lleva aproximadamente 10 anos bailando con la
compania L'explose y desarrolla sus proyectos en el colectivo La Bestia, con
el cual ha ganado varias becas para la creacion y circulacion de obras. En el
2011 Sara se vinculo a la Pontificia Universidad Javeriana como profesora del
Departamento de Artes Escénicas, en donde dicta asignaturas de técnica
de danza, laboratorio de movimiento e historia de la danza. En julio de 2022
asumio la direccion de la Revista Cuadernos MAVAE. En Refracciones, Sara es
bailarina intérprete y directora académica.

Andrea Ceballos

Andrea es artista escénica y antropologa de la Pontificia Universidad Ja-
veriana. Su trabajo incluye conocimientos en investigacion escénica, canto,
danza contemporanea, yoga, acrobacia, ballet y acciones fisicas. Le interesa
la cuestion del entrenamiento y busca otras formas de la creacion que va-
yan mas alla de las divisiones entre disciplinas y del dispositivo escénico
convencional. Trabaja desde la pregunta por la interseccion entre el sonido
y el movimiento. Participo en el IV Congreso de Investigacion en Danza de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano del ano 2017 con su ponencia “Antropologia
de la danza: individualidad en funcion de la colectividad” y en el VI Congreso
de Antropologia en Colombiay V Congreso de la Asociacion Latinoamericana
de Antropologia del 2017 con la ponencia “Individualidad en funcion de la co-
lectividad: un acercamiento al compromiso politico de la danza en Colombia”.
En el 2020 y 2021 trabajo en la agenda cultural de la subdireccion educativa
y cultural del Jardin Botanico de Bogota, José Celestino Mutis. También es
codirectora del laboratorio de investigacion escénica Cuerpos que gritan de
Naieté Compania Artistica, es miembro del colectivo Entrenamiento Camaleon
ydelcolectivodedanzacontemporaneaDe-useme.Enelproyecto Refracciones,
Andrea es bailarina intérprete.

Estefania Lopez

Estefania es egresada de la carrera de Artes Escénicas de la Pontificia
Universidad Javeriana y tiene gran interés en la interpretacion, la creacion
interdisiciplinar y la produccion escénica. Recientemente hizo la asistencia
de direccion de Paradox, montaje de grado 2021-3 del proyecto curricular de
Arte Danzario de la facultad de artes ASAB dirigido por Yenzer Pinilla. Ha sido
lider de proyectos en PopUp Art, una empresa de intermediacion cultural, y
fue co-creadora de La Tarima Invisible, proyecto ganador de la Beca de Fo-
mento a la Cultura, El Arte y el Patrimonio de la Secretaria de Cultura 2021.
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Codirigio el proyecto de creacion Acto de Fuga desde el 2018 y, en el 2020,
fue ganadora de la Beca de Circulacion de Artes Vivas y Musicales FUGA. En
este mismo ano Estefania cred Alterando la Forma, un proyecto pedagogico
que gira alrededor de la improvisacion y el entrenamiento en danza. Con este
proyecto participd en el programa Cuerpo Politico de Adra Casa Corporal,
el cual obtuvo la beca para el Fortalecimiento de Procesos Pedagogicos en
Danza en la Ciudad IDARTES 2020. En el 2019 fue bailarina de Escoria bajo la
Piel en la residencia joven de la plataforma Orbitante de IDARTES, y en el
2017 cred el semillero de investigacion y creacion transdisciplinar Fuera de
Fase en la Facultad de Artes de la Pontifica Universidad Javeriana. En el 2022
es co-directora del proyecto Armando Figliere ;como desarmar un conflicto
imaginado?, el cual fue ganador de la Beca de Creacion - larga trayectoria-
del Ministerio de Cultura de Colombia. Estefania participa en Refracciones
como bailarina intérprete.

De las antiguas historias de Quiche-caminantes

Estafue una de las primeras creaciones que hizo Katy Chamorro al regresar
a Colombia y esta inspirada en un fragmento de las leyendas del Popol Vuh.
La primera version se termind en 1984 y se presento en el Teatro Colon de
Bogota para ser filmada y transmitida en un programa cultural de television
realizado por COLCULTURA. Tres anos después, la pieza se presentd con pu-
blico en el Auditorio Leon de Greiff. Entre las personas que la han bailado
estan: Nancy Bautista, Marta Pasos, Ricardo Neira, Asdrubal Medina, Arturo
Rodriguez y Katy Chamorro. La musica incluye composiciones de Joe Zawinul
y musica experimental del Amazonas. El vestuario y la escenografia fueron
disenados y confeccionados por Katy Chamorro.



En la imagen, Katy Chamorro
Fotografia de Michel Cavalca
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Entre la imitacion, el contagio y la extraneza

Nos encontramos con Katy en el estudio para hacer nuestro primer entre-
namiento juntos. Ella se pone frente al espejoy, sin decir mucho, entra en un
viaje que va a durar aproximadamente una hora. La maestra se mueve y no-
sotros la seguimos. Al principio hacemos unos movimientos de calentamiento
articular con especial énfasis en la columna, los brazos y las manos. Luego
empezamos a atravesar el espacio en diagonales. Todos vamos detras de
Katy haciendo movimientos que se repiten. Cuando ella quiere que sigamos
solos, lo indica sin hablar. Para corregir o llamar la atencion sobre algo, Katy
simplemente senala la parte del cuerpo o el movimiento sobre el que quiere
hacer su comentario mudo. Todo sucede mientras nos movemos sin pausa.

Después de mas o menos cuarenta minutos, Katy nos incita a improvisar,
uno por uno. Practicamente nos manda a hacerlo con un movimiento de su
dedo indice. Nos observamos con sorpresa, pues vemos que cada uno ha
entrado en un estado alterado. Mas que una clase técnica, sentimos que la
sesion ha sido un trance. Cuando hablamos sobre este dia, Arnulfo, Andrea,
Estefania y yo coincidimos en que hace rato no viviamos un entrenamiento
de esa manera. Aunque Katy tiene todas las herramientasy el lenguaje técni-
co para explicar ejercicios, ella decidio no hacerlo durante nuestras primeras
dos sesiones. Coincidimos en que uno de los grandes poderes de la maestra
radica en la energia que ella logra contagiar. Katy vibra cuando danza y esa
vibracion es un poderoso medio de comunicacion, una pedagogia y una ex-
presion artistica.

A partir de esta experiencia, quiero detenerme en lo que puede significar
la imitacion como estrategia de aprendizaje. Pienso de una vez en que dicha
estrategia sufre de cierto desprestigio en el ambito académico de la educa-
cion en danza vy, particularmente, en el programa educativo del cual somos
entrana el equipo de Refracciones. Percibida a menudo como una cascara va-
Cla, se cree que la imitacion se queda al margen de una experiencia profunda
y personal. Bajo la presion de tener que copiar con exactitud ciertas formas
o0 ideas presentadas por quien se supone que sabe, los estudiantes muchas
veces se bloquean y se frustran. Creo, como muchos, que la educacion
basada en un mandato de imitacion puede provocar en los estudiantes una
traumatica alienacion del cuerpo y el conocimiento. Sin embargo, la vivencia
con Katy me hace pensar que la imitacion si puede provocar experiencias
personalesy profundas, cuando esta se convierte en una via para disponerse
al contagio. A diferencia de la explicacion que justifica por qué las cosas se
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deberian hacer de cierta manera, la imitacion nos arroja a la accion, en la
cual el cuerpo copia lo que puedey, quizas, lo que mas entiende, le interesa
0 emociona. En la imitacion, lo que media entre quien ensenay quien apren-
de no es tanto el concepto, sino el espacio-tiempo compartido.

Para seguir a Katy en sus clases, nosotros teniamos que activar una especie
de imitacion kinestésica instantanea, pues la idea era copiar sus movimientos
casi al tiempo en que la maestra los ejecutaba. Este proceso parece menos
racional que el que hariamos en una clase basada en la explicacion, la com-
prension y la apropiacion consciente del movimiento. Hago énfasis en que
es “menos racional” para aclarar que esto no lo hace totalmente irracional
pues, para imitar algo en segundos, es necesario activar un monton de cate-
gorias que permiten la observacion efectiva. En nuestro caso, creo que esta
observacion racional instantanea ocurria por momentos. Cuando lograba-
mos comprender un poco el lenguaje de la maestra, la racionalizacion iba
mermando y el contagio energético iba creciendo.

Recuerdo que, entre contagio y contagio, yo iba analizando los patrones de
movimiento de Katy, las formas de sus manos, la precision espacial con que
disena su cuerpo, las sutilezas en sus cambios de ritmo y la postura de su co-
lumna vertebral. Esta racionalizacion me era indispensable para poder imitar
sus movimientosy, sin embargo, la tarea de encarnar instantaneamente esas
formas, disenos, ritmos y posturas me provocaba un estado que excedia mi
propio analisis. Andrea, Estefania, Arnulfo y yo coincidimos en que estas cla-
ses generaban una energia colectiva que posibilitaba unas improvisaciones
individuales muy particulares. Creo que después de haber imitado a Katy
durante un buen rato, cada quién lograba encontrar en si mismo una o va-
rias cosas que marcaban la danza de la maestra. Fuimos muy felices durante
estas dos primeras sesiones.

Poco tiempo después llegd la pandemia y tuvimos que seguir el proceso
sin la presencia de Katy. Para evitar el contagio del Covid-19, tuvimos que
renunciar al contagio de su danza en vivo y proceder a trabajar directamente
con el video de la obra que elegimos para reconstruir: De las antiguas his-
torias de Quiche-caminantes. Nos encontramos entonces frente a unas ima-
genes en pantalla, cuya nitidez corresponde a la de un registro hecho hace
mas de treinta anos, filmado con luces para teatro y varias veces convertido
de un formato a otro. Hicimos comentarios sobre la falta que nos hacia Katy y
sobre lo diferente que era enfrentarse al material de movimiento sin tener la
experiencia de vibrar con ella. Se sentia todo un poco frio y mecanico. “Muy
extrano”, dijo por ahi Andrea. Me siento como toda “tiecita” dijo Estefania.
Arnulfo nos confesd que se estaba “cayendo”. Para mi, lo mas raro de todo
fue intentar hacer mimica. La obra que empezabamos a remontar requeria
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usar la imaginacion para ver y reaccionar frente a cosas que no estaban
alli: un bosque, un puente movedizo, algo desconocido. Debiamos encontrar
rapidamente una justificacion o motivacion para expresar el miedo y la in-
certidumbre, tal y como nos habia indicado la maestra en charlas anteriores.
La presencia de Katy se sentia cada vez mas urgente, pero seguiamos en
pandemiay el encuentro fisico era un riesgo para la salud de la maestra.

Tuvimos que extraer e interpretar toda la informacion posible de las ima-
genes del video, sin tener en primer plano el sustento discursivo de Katy. Con
sustento discursivo me refiero a lo que ella nos ha contado sobre los signifi-
cados de la obra. Teniamos anotados sus comentarios sobre la musicalidad,
la escenografia, la relacion con el texto del Popol Vuh, los universos imagi-
narios y las emociones evocadas por los personajes. Sin embargo, en este
primer momento dejamos entre parentesis el contexto que nos habia dado
la maestra y nos dimos a la tarea de reproducir lo mas fielmente posible la
danza de los bailarines registrados en el video. De repente, las imagenes te-
nian que hablarnos mas duro y con su tono anejo. Ellas aparecian desde un
irremediable pasado, pues Katy no estaba alli para actualizar la informacion o
reanimarla en el presente. De alguna manera, las imagenes estaban mas alla
0 mas aca de la “explicacion correcta” de la obra, es decir, de la explicacion
de su autora. Nosotros iniciabamos un segundo proceso de imitacion. Sin la
hechizadora presencia de Katy y el efecto de su contagio, hubo algo que se
hizo crucialmente visible: la incongruencia entre nosotros y las imagenes que
intentabamos imitar. Fue entonces cuando sentimos la torpeza, la tiesura, el
desequilibrio y la rareza, un momento extraordinario de extraneza que se iria
desvaneciendo con el gradual advenimiento de la familiarizacion.

En esos dias pensé que estabamos pasando por una de las etapas mas re-
veladoras del proyecto, pues la extraneza nos permitia historizarnos de una
manera muy particular. Nos encontrabamos en una cita entre el cuerpo que
traiamosy el cuerpo que nosdisponiamosa conocer o, en este caso, a encarnar.
Creo que en la extraneza destella el potencial de una expansion, o de un
conflicto transformador, y creo también que hay un momento de extraneza
en el proceso de imitacion. El imitador busca expandirse o modificarse para
parecerse al imitado, quien a su vez debe ser fundamentalmente diferente
al imitador, pues uno no se imitaria a si mismo. Intentar volverse parecido o
identico a un diferente, solo pone de relieve las incongruencias. Revela los
lugares de los que viene cada uno. El historial encarnado no es consciente de
si mismo hasta que se encuentra con otro que se le hace extrano.
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Para traducir la informacion del video, algunas de nosotras tuvimos que
identificaraccionesfisicas concretas, otras necesitaronimagenes, situaciones,
0 una cierta claridad en la estructura. La extraneza nos permitio identificar
las categorias con las que cada una tiende a leer la danza, y también nos
permitio sentir aquello que nos puede retar o provocar. Lo extrano irrumpe
en la fluidez de los patrones construidos y nos remite a nuestros propios
historiales por efecto de contraste. La danza y la obra de Katy se nos pre-
sentaron entonces como un espejo y, al mirarnos en él, comenzo un largo
proceso de refraccion.



n, de izquierda a derec ania Lopez, Andrea Ceballos y Sara Regina Fonseca. Foro-
grafia de Juan Manuel Rueda
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Sobre la reconstruccion

La danza existe en un punto perpetuo de desvanecimiento. En el momento de su creacion, ella ya se
ha ido... Un evento que desaparece en el acto mismo de su materializacion (traduccién propia) ”.

Despuésde un pardesesiones de entrenamiento con Katy, hicimos una revi-
siondesusregistrosvideograficosyescogimoslaobraderepertorio parahacer
el ejercicio de reconstruccion. Varias razones practicas y no tan practicas nos
animaron a decidirnos por De las antiguas historias de Quiche-caminantes®.
En principio nos servia mucho que la obra fuera grupal. Nos gustaba que los
personajes tuvieran papeles parecidos y que ninguno fuera protagonista. La
propuesta visual de la obra nos parecido muy bella con su escenografia de
hojas y trapos, sus mascaras blancas, sus capas encapuchadas y la escul-
turalidad de sus disenos corporales. La coreografia se nos hizo sencilla en
su composicion, al tiempo que reconocimos una complejidad en las corpo-
ralidades de los bailarines. La obra lograba construir un universo estético
muy especifico al tiempo que prescindia de codigos de danza identificables.
No representaba una historia de manera estricta, pero habia una tension
constante y una dramaturgia que lograba sumergirnos en un estado mistico
y meditabundo. La teatralidad que sentimos en la obra también nos llamo
mucho la atencion: una teatralidad basada en la expresividad de los cuer-
pos, mas que en narrativas. La musica etnografica y experimental contribuia
potentemente a crear un espacio espeso y misterioso. Creo que cuando vi-
mos la obra en su precario registro, todos escuchamos una voz que hablaba
desde otro espacio-tiempo. Al sentir la evidencia de una disparidad historica,
nos enamoramos.

Queriamos que la reconstruccion fuera lo mas parecida posible a la ver-
sion original de la obra, para lo cual contabamos con la asistencia de Katy y
con el video que fue filmado en el Teatro Colon de Bogota en 1984. A mi me
parecia fascinante la idea de que unos cuerpos que nunca vimos pudieran
revivir en nosotras. Aunque tenemos a Katy cerca y los bailarines de la obra
original estan vivos en algun lugar, los cuerpos danzantes de ese momento
en 1984 ya no existen. Como dice Siegel, ellos “desaparecieron en el acto
mismo de su materializacion™. Intentar reconstruir sus configuraciones, su
vivencia del tiempo y su manera de habitar el espacio es verter sangre tibia

7 Siegel, Marcia (1968). At the Vanishing Point: A Critic Looks at Dance. New York: Saturday Review Press, p. 1. En su
lenguaje original, la cita dice: “Dance exists at a perpetual vanishing point. At the moment of its creation it is gone...
an event that dissapears in the very act of materializing”.

8 En el video que usamos como referencia aparece el titulo: HISTORIAS. De las Antiguas Historias de Quiché, pero
Katy observd que el nombre correcto de la obra era De las antiguas historias de Quiché -caminantes. El proyecto
Refracciones utiliza el titulo indicado por la maestra.

9 Siegel, Marcia (1968). At the Vanishing Point: A Critic Looks at Dance. New York: Saturday Review Press, p. 1.
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en las fibras que cruzaron y emanaron de esos cuerpos. De repente me gus-
ta la idea de pensar en la reconstruccion como una especie de posesion o
reencarnacion.

Iniciamos el proceso sin la presencia de Katy para evitar que ella se ex-
pusiera al Covid-19. Arnulfo se encargo de dirigir el remontaje mientras Es-
tefania, Andrea y yo nos dedicamos a ser bailarinas. Muy pronto empezamos
a hacer ajustes que crelamos necesarios o apropiados. Contaré algunos de
ellos. Dado que éramos tres personas en escenay no seis como en la version
original, decidimos hacer varios intercambios de espacio entre las bailarinas
y acentuar el contraste de niveles entre nosotras. Pensamos que esto nos
ayudaria a crear la sensacion de grupo que requiere la obra y que era mas
dificil de lograr con solo tres bailarinas. Otro ajuste que hicimos fue fijar la
coreografia del Ultimo minuto de la obra, en la cual las creaturas se ven obli-
gadas a separarse, como haladas excéntricamente por una fuerza superior a
ellas. Katy nos habia indicado que esta parte de la obra era muy dramatica,
pues los personajes obtenian su fuerza de estar juntosy, por lo tanto, no se
querian separar. A nosotros se nos habia metido en la cabeza que la estética
de la obra era muy “expresionista” y esto nos hacia pensar que las contrac-
ciones, las torsiones y los volumenes espaciales eran apropiados.

Compusimos y fijamos las Gltimas imagenes de manera que hubiera una
variedad de niveles y tensiones opuestas entre diferentes partes del cuerpo.
Los momentos que coreografiamos incluian ciertos elementos propios del
vocabulario de la danza moderna como grandes cuartas, attitudes con espi-
rales en el torsoy arabesques con high release™. En general, nos propusimos
ser muy fieles con las planimetrias e intentamos copiar las cualidades de
movimiento, aunque estas ultimas eran mucho mas dificiles de detectar en
el video.

Cuando le mostramos a Katy la coreografia reconstruida, ella empezo por
agradecernos varias veces el “esfuerzo” que habiamos hecho para remontar
la obra a partir del video. Luego, empezd a darnos sus observaciones con
delicadeza. Nos hizo saber que no le funcionaba nuestra estrategia de inter-
cambiar de puestos, pues “asi no era la obra original”. Frente a la parte coreo-
grafiada, Katy simplemente sonrio y nosotros entendimos el mensaje. El ma-
terial que habiamos creado y fijado realmente no tenia lugar. Era importante
que esta parte siguiera siendo libre y, sobre todo, sin piernas al aire. “Todo
es mucho mas terrenal” nos indico ella. El comentario era preciso y tenia mu-
cho sentido tanto en el contexto estético de la obra, como en su referencia
a la leyenda del Popol Vuh. Mas adelante Katy volvid a ver un ensayo y nos

10 Estos son términos técnicos propios de la danza moderna.
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corrigio con mucha determinacion las planimetrias que habiamos recons-
truido. Esto nos sorprendio, pues habiamos sido lo mas meticulosos posible
en copiar este elemento, tal cual como se veia en el video. También nos
sorprendio que Katy no hubiera dicho nada al respecto la primera vez que
le habiamos mostrado la reconstruccion. En ese momento surgio un dilema,
pues teniamos que decidir si era mas original lo que veiamos en el video de
1984, 0 lo que Katy nos pedia en el 2021. Cuando le dijimos a la maestra que
nosotras estabamos haciendo la planimetria tal y como aparecia en el video,
ella se ofusco un poco y nos dijo algo que pareceria obvio: “yo sé como es la

obra, pues es mi obra”.

Independientemente de que el video nos haya enganado, de que Katy
haya cambiado de parecer, o de que por alguna razon la planimetria de esa
funcion haya salido diferente a la que la maestra habia concebido para su
obra, me parece interesante la manera en que la situacion moviliza algunas
ideas directamente relacionadas con la reconstruccion. Las cuestiones de
autoria, propiedad y originalidad no pertenecen a universos tan distintos.
Pienso que los tres conceptos buscan atrapar, bajo ciertos intereses, proce-
sos que en realidad exceden un Unico creador, dueno o fundamento. En su
particular calidad de “desvanecimiento”, como dice Siegel en el epigrafe de
esta seccion, la danza no podria sino burlarse de todos los intentos que ha-
cemos por determinarla, registrarla, conservarla, poseerla y asumirla como
un objeto que es siempre idéntico a si mismo.

EnalgunasocasionesKaty manifestosusdudasfrentealusodelasmascaras
en la reconstruccion y no porque estas no hubieran sido parte de la obra ori-
ginal, sino porque a la maestra ya no le atraian tanto como antes. De repente
le parecio que seria mejor poder ver las expresiones de nuestros rostros.
Arnulfo, Andrea, Estefania y yo saltamos casi en unisono para oponernos a la
idea, pues a nosotros nos encantaba que la obra tuviera mascaras. Ellas nos
hacian sentir que estabamosviajando al pasado. Nos evocaba el momento his-
torico de la danza expresionistay de obras como Hexentanz (1914) y Totenmal
(1930) de Mary Wigman, o The Green Table (1932) de Kurt Joss. Quizas a Katy
ya no le atraen tanto las mascaras justamente porque la hacen sentir que
su obra es cosa del pasado. Entonces, lo que para nosotros es ganancia, ella
puede sentirlo como pérdida. Tal vez sea mas dificil apreciar la no actualidad
en el propio pasado que en el pasado ajeno.

Cuando le preguntamos a Katy por las razones o el significado de las
mascaras en la obra, ella nos respondid que estas ayudaban a maximizar la
expresividad, pues lo que no se puede percibir en el rostro cubierto por un
gesto fijo, se debe percibir en el resto del cuerpo. No nos dio mas explicacio-
nes al respecto. Quizas algunas de las motivaciones iniciales para usar las
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mascaras se hayan desdibujado con el tiempo. Al descartar por completo la
opcion de desenmascararnos, hicimos honor a nuestro enamoramiento por
todo aquello que nos parecia extrano en la obra. Ademas de ser un elemento
enigmatico como la danza de Katy, las mascaras nos libran de representar
individuos con cargas psiquicas y emocionales particulares. El rostro impavi-
do sobre la piel nos convierte en creaturas atemporales, homogéneas y mas
dignas de la contemplacion que de la empatia.

Es interesante que Arnulfo, Andrea, Estefania y yo hubiéramos sentido
que quitar las mascaras era una especie de atentado contra la identidad de
la obra original; mientras que en otro momento nosotros mismos habiamos
sentido adecuado fijar imagenes con ciertos codigos técnicos, alli donde ori-
ginalmente existian movimientos improvisados, sutiles y técnicamente sen-
cillos. Inevitablemente atentaremos contra la identidad original de la obra
pues, al mirarla de cerca, la originalidad es tan movediza como la danza
misma. Presumo que también Katy debe haber cambiado de parecer varias
veces lo largo de los 35 anos que separan el estreno de la obra y nuestra re-
construccion de la misma. La multiplicidad de momentos, perspectivas e in-
tenciones que dan significado a esta pieza vuelven practicamente imposible
la fidelidad, pues no se puede ser fiel a aquello que a menudo deja de ser si
mismo.

Al escribir sobre esta imposibilidad, debo reconocer también que la fide-
lidad fue uno de los motores que impulsaron la reconstruccion y uno de los
criterios mas importantes para tomar ciertas decisiones. Nosotros hubiéra-
mos podido decidir, por ejemplo, intentar copiar los movimientos de cada
bailarin con la mayor exactitud posible. Nunca lo pensamos asl. Para empe-
zar, teniamos un déficit de tres bailarines y, ademas, sentimos que ponernos
en semejante tarea tan tediosa seria completamente inutil. Al ver el video
entendimos que lo importante era reconstruir el ambiente, la totalidad de
las imagenes, las cualidades de movimiento, el estado de los cuerpos y la
escucha entre los bailarines. La forma de cada movimiento, en este caso, era
coyuntural y podia cambiar en cada ensayo o funcion. Coincidimos en que la
identidad del movimiento en la obra no dependia de una forma particular,
aunqgue cualquier forma no cupiera en el universo que la obra proponia.

Una de las cosas mas delicadas de reconstruir ha sido, quizas, el tipo de
presencia que requiere el trabajo de Katy. Una presencia en donde coexisten
la imaginacion, la comunicacion kinestésica y la composicion instantanea.
Para interpretar De las antiguas historias de Quiché-caminantes es necesa-
rio representar ciertas situaciones y emociones que suceden en un mundo
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fantastico. La obra opera en un modo predominantemente imitativo™, en
tanto que crea la ilusion de un espacio diferente al espacio material en el
que ocurre la danza. En este caso, la obra imita un universo ficticio que existe
en la imaginacion de Katy. Todos los elementos contribuyen a esto: los soni-
dos de selva en la musica, las hojas secas en el piso, los trapos que cuelgan
del techo, las luces calidas, el vestuario fantasmagorico y la elocuencia del
movimiento.

Eltiempo de los recorridos espacialesy de los cuadros escénicos tienen una
correspondencia gruesa con la musica, pero los movimientos no estan ajus-
tados a ninguna métrica estricta. La sincronicidad entre los bailarines depen-
de en grandisima medida de la escucha entre ellos; es decir, en la capacidad
que tiene cada bailarin de percibir y reaccionar al movimiento de los otros.
Asi mismo, es indispensable entender el universo estético de la obra para
tener un marco preciso dentro del cual se puedan improvisar movimientos
y configuraciones corporales de manera adecuada. Entre las caracteristicas
mas importantes de este marco estan: la multidimensionalidad de torso,
piernas y brazos en contraste con cierta bidimensionalidad del rostro en-
mascarado, la priorizacion de una visual frontal en concordancia con las
convenciones de un teatro de proscenio y una cualidad de movimiento prin-
cipalmente subita e indirecta'™. Estos son algunos de los elementos a los
cuales intentamos ser fieles, pues sentimos que ellos eran constitutivos de la
esencia de la obra. Hay otros aspectos que serian practicamente imposible
de reconstruir, como por ejemplo el contexto social y artistico donde se creo
y estreno De las antiguas historias de Quiche-caminantes. Para indagar so-
bre el significado que la obra pudo haber tenido en 1984 es fundamental,
si no reconstruir, por lo menos pensar en dicho contexto. Sin embargo, el
ejercicio de reconstruccion de obra bien puede omitir dicha indagacion, o
no considerarla determinante. En general, nosotros nos concentramos en
observar, interpretar y reproducir los elementos intrinsecos de la obra, sobre
todo durante el tiempo que trabajamos sin la maestra.

AlUn asl, hubo varios momentos del proceso en los cuales se pusieron de
relieve ciertas incongruencias entre nuestro contexto actual y el contexto de
Katy en 1984. Como su titulo lo indica, De las antiguas historias de Quiché-ca-
minantes hace referencia a un fragmento del libro del Popol Vuh, en el cual
se compilan leyendas miticas de la cultura maya. La tematica nos remitio

11 El “modo de representacion imitativo” es una de las categorias de analisis estructural de la danza que propone
Susan Leigh Foster (1986) en su libro Reading Dancing. Bodies and Subjetcts in Cotemporary American Dance. Segin
la autora, la imitacion produce una version esquematizada de aquello que se quiere representar.

12 Usamos Labananalisis o el Analisis de Movimiento de Rudolf von Laban para observar los elementos de la danza
en la obra De las antiguas historias de Quiché-caminantes. Tanto la temporalidad como el foco de los bailarines son
preponderantemente irregulares y sorpresivos, por lo cual describimos su movimiento como “sibito” e “indirecto”.
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directamente a dos 0 mas maneras de entender los asuntos de “lo indigena”
y “la identidad”. Para nosotras, conscientemente inmersas en los hechos po-
liticos de Colombia de 2021, era muy dificil no pensar en “lo indigena” como
un tema politico, actual y revolucionario. Estabamos en plenas protestas y
manifestaciones sociales en las que las comunidades indigenas estaban te-
niendo un papel crucialy, sin embargo, era totalmente irrelevante traer dicho
contexto al proceso de reconstruccion de la obra de Katy. Nuestra sensacion
fue que, para ella, lo indigena consistia en una herencia cultural que hacia
parte de nuestra identidad latinoamericana y que, en este caso, nos servia
como fuente de inspiracion para la creacion escénica. Habria que ver lo que
puede haber significado que en 1984 una artista como Katy hiciera una obra
a partir del Popol Vuh, con una estética mucho mas cercana a las vanguardias
de la danza del siglo XX que a las danzas indigenas.

Si la coyuntura colombiana nos llevaba a problematizar el tema de lo in-
digena, una actualidad mas amplia hacia igual de cuestionable el tema de
la identidad. No entendiamos muy bien lo que Katy queria decir cada vez
que mencionaba el termino, pero parecia una nocion mas bien alienada con
un nacionalismo romantico. En nuestro panorama, la identidad es un tema
que da mas para la critica deconstructiva que para otra cosa. Si el concepto
adquiere algln tipo de fuerza, es porque le es Util a las luchas sociales y al
activismo politico de poblaciones marginadas. También podemos preguntar-
nos sobre el significado que pudo haber tenido el hecho de que una mujer
con la trayectoria internacional de Katy decidiera regresar a Colombia y po-
sesionarse como artista independiente, con voz propia y con una perspectiva
particular de lo que puede ser la identidad colombiana y latinoamericana.
Revisar el contexto nos permitiria analizar cuales aspectos del trabajo de
Katy resonaron con las busquedas artisticas del momento y cuales fueron
particularmente innovadoras o transgresoras del canon. Las preguntas son
quizas mas relevantes para un analisis historico o biografico que para una
reconstruccion de obra. Sin embargo, el hecho de que estas cuestiones ha-
yan surgido durante el proceso las hace parte de nuestro ejercicio de inter-
pretacion. Para algunas de nosotras fue necesario poner entre paréntesis
las cuestiones relacionadas con el significado de la obra; mientras que, para
otros, dicho significado sirvio como insumo para valorar y observar con mas
detalle los componentes de la danza.

Vuelvo a pensar que me gusta la idea de la reconstruccion como un tipo de
posesion o rencarnacion y me pregunto lo que se necesita para que un cuer-
po danzante de otra persona pueda animarse en el propio cuerpo. Cuando
vela los bailarines en el video, queria imitarlos de manera instantanea, pues
creo que el significado de una danza puede entrar al cuerpo directamente
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por sus formas. A veces sentiamos que nuestro movimiento era demasiado
lineal y simétrico en comparacion al de los bailarines en el video. A mi per-
sonalmente me interesd6 mucho cierta cualidad amorfa y torpe que percibi
en uno de ellos y, en algln momento, me propuse reproducir su joroba y su
cojera en una partecita de la pieza. En general, el entrenamiento le permite
a uno tener habilidades para imitar diferentes formas, pero este también
condiciona la ejecucion segln sus principios técnicos y estéticos. De ahi
que reconstruir las sesiones de entrenamiento con Katy sea tan importante
como reconstruir su coreografia, y que las pocas clases que logramos tener
con ella hayan sido fundamentales para comprender la materia de su danza.

Reanimar el cuerpo de los bailarines de la obra original requeriria, sin
embargo, reanimar no solo los patrones adquiridos por su entrenamiento en
danza con Katy, sino también los patrones corporales de su diario vivir. Creo
que esa especie de rudeza interesante para mis 0jos se debia en parte a que
los bailarines no eran profesionales de la danza, y por lo tanto sus cuerpos
no estaban completamente colonizados por la técnica. En una conversacion
con Katy, ella nos confeso que habia algunos aspectos en la ejecucion de la
obra original con las que no habia quedado satisfecha y que ella esperaba
que nosotras, con nuestra técnica, lograramos aquello que no se habia lo-
grado entonces. Lo que para Katy era una carencia por subsanar, para mi era
un valor que mereceria ser conservado. Sin embargo, asumi mi interés como
un gusto personal y a todos nos parecio apenas justo seguir las indicaciones
de la maestra para lograr la precision que ella deseaba.

Es paradojico el hecho de que un profesionalismo que supuestamente
nos permite acercarnos de manera mas efectiva a las formas corporales
que imagina Katy, sea también una condicion que nos vuelve mas practicas
y concretas en la manera de asumir nuestro trabajo. Siento que Katy tenia
nostalgia por el gran misticismo y la desmedida dedicacion con que ella 'y
Su grupo asumian el entrenamiento y la creacion. Ella nos contaba que el
grupo pasaba tardes enteras en su casa, donde almorzaban, conversaban
y hacian diferentes tareas relacionadas con la obra. Las experiencias com-
partidas trascendian de lejos el espacio del estudio y el tiempo del ensayo.
Katy nos decia que todas esas vivencias se veian en la presencia que habian
adquirido sus bailarines en escena, una presencia que por cierto admiramos
todos desde que vimos el video por primera vez. Quizas una estrecha rela-
cion entre maestra y aprendices replicaba la relacion que Katy habia tenido
con Katherine Dunham en su juventud. Nosotras, aln con todo el carino que
sentimos por este proyecto y por la maestra, no podriamos ni querriamos
asumir un vinculo de este tipo. Por nuestras vidas corren deseos, interesesy
compromisos diferentes a los que implica Refracciones, y aunque el tiempo
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y la energia que dedicamos a la reconstruccion de la obra no es poco, si es
limitado. Es muy posible que todo esto también se note en la escena y que
esa energia particular de la cual habla Katy no se haya logrado reencarnar
en nuestros cuerpos.

Volver a poner en escena De las antiguas historias de Quiché-caminantes
abre una rica conversacion sobre lo que es y no es reconstruible de una
obra. La tarea nos muestra que “lo original” tiende a desvanecerse en los
vapores de la interpretacion y que lo realmente interesante termina siendo
analizar de qué manera lidiamos con el deseo y la imposibilidad de una re-
construccion perfecta. Aqui se juega un ejercicio de discernimiento entre lo
necesario y lo accesorio, o entre lo esencial y lo coyuntural en el trabajo de
Katy. Las visiones de cada uno de nosotros son a menudo incongruentes vy,
en ese sentido, reconstruir es refractar sobre la idea de una obra original. En
el proceso, la obra sigue siendo ese “otro historico” en el cual no podemos
convertirnos, pero al cual podemos tocar y dejar que nos toque.
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Una cuarta pared, translicida

Es crucial el instante en el cual una bailarina mira desde el escenario al
publico, y de repente apunta con sus 0jos hacia las pupilas sorprendidas de
alguna persona especifica. En un par de segundos puede ocurrir el gran de-
rribamiento de esa “cuarta pared” ficticia, tras la cual los espectadores se
entregan a una ilusion que ha sido creada exclusivamente para ellos y que
puede ser contemplada desde el lugar seguro de la invisibilidad. El cruce de
0jos entre la bailarina y el espectador puede ser también un gesto de bien-
venida, con el cual ella reconoce la presencia del publico como publico. Es
decir, la presencia del publico como un grupo de personas expectantes de un
evento escénico, que ha de desarrollarse bajo ciertas convenciones teatrales.
Tal y como lo propuso Bertolt Brecht en su teatro épico™, la mirada de la
bailarina puede también senalar el artificio que esta por darse y habilitar en
los espectadores una distancia critica frente a lo que se va a presentar en el
escenario.

La mirada de la bailarina es definitiva, pues dispone en ella un modo
interpretativo especifico que va a determinar su presencia escénica y va a
afectar significativamente la sensibilidad del publico. Se siente muy diferente
bailar mientras se ignora u olvida la presencia de aquellos que espectan, a
bailar mientras se reconoce, con la mirada misma, a quienes estan alli para
mirar. Del mismo modo, se siente muy diferente mirar desde el anonimato,
que hacerlo frente a luz delatora de unos 0jos que devuelven la mirada. En el
momento en el que la bailarina descubre el rostro de un espectador, acaece
el encuentro entre dos extranos, o el acercamiento maximo entre dos bur-
bujas que estan a punto de fundirse o explotar®. Hago énfasis en a punto,
pues creo que salvo en el caso excepcional de un accidente que irrumpa en
el evento escénico, o en el de una disimulacion total de las convenciones
teatrales™, las burbujas contenedoras de artistas y espectadores nunca se
funden ni revientan. Los ojos de la bailarina pueden provocar el distancia-
miento o acercamiento de dichas burbujas, pero la mirada entre ella y el
espectador es siempre una mirada interrogadora y limitrofe.

13 La “cuarta pared” se refiere al concepto segln el cual el teatro realista asume la existencia de un muro imagi-
nario entre actores y espectadores, con el fin de que tanto unos como los otros puedan tener la ilusion de que la
representacion corresponde a la realidad. De esta manera, “la cuarta pared” es una estrategia dramatlrgica que
pone en suspension el caracter ficcional del acto teatral.

14 En el teatro épico de Bertolt Brecht rompe “la cuarta pared”, con el objetivo de que los espectadores no sean
consumidores pasivos de una supuesta realidad, sino que observen con mirada critica el artificio de la representa-
cion. Al mirar con cierto distanciamiento la narracion teatral, los espectadores se capacitan para mirar de manera
critica su propia realidad.

15 Esta metafora es un guino a la fenomenologia del espacio que propone Peter Sloterdijk (2003) en su trilogia
Esferas.

16 Un ejemplo de dicha disimulacion seria el “teatro invisible”, donde los actores se integran a la vida cotidiana y
los espectadores no tiene conocimiento de que estan siendo testigos de un acto teatral.
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Todo esto pensé después de ensayar por primera vez De las antiguas
historias de Quiché-caminantes, pues yo debia entrar al espacio escénico
con una mirada muy particular. En su intento por hacerme entendery lograr
lo que ella queria que pasara al inicio de la obra, Katy me explicaba que yo
debia caminar con cautela y luego voltear la mirada hacia el publico como
diciendo: “Sé que ustedes estan ahi, y yo voy a actuar para ustedes”. Repeti-
mos muchas veces esta parte y yo recibi varias correcciones de la maestra.
AlUn me pone nerviosa ese momento y todavia me pregunto sobre el modo
interpretativo que requiere la obra. En algunas partes, Katy nos pide que
miremos al publico, aunque en los ensayos solo podemos dirigirnos a un
publico eventual. En otros momentos, la maestra pide que miremos el es-
pacio imaginario que evoca la obra, o que nos miremos entre nosotras sin
abandonar los personajes.

Laintencionconqueseejecutauncambiodefocosematerializaenpequenos
gestos, pero hace parte de una gran tarea en el gjercicio de la interpretacion.
Antes pensaba que De las antiguas historias de Quiche-caminantes proponia
un modo interpretativo en el cual una cuarta pared aparecia o desaparecia
de acuerdo con los cambios de foco de los bailarines. Luego pensé que la
metafora de las burbujas que se acercan y se alejan expresaba mejor el
modo interpretativo de la obra, pues el cambio de foco buscaba un efecto
mas seductor que critico. Cuando conversé con mis companeros sobre esta
inquietud, Arnulfo observo que la cuarta pared existia siempre en la obra de
Katy y que, cuando la maestra miraba a los espectadores, ella los convertia
de inmediato en unos personajes mas de su propio universo imaginario. El
comentario fue esclarecedor y me ayudo a encontrarle sentido a otra indica-
cion que nos daba Katy: la de reaccionar con sorpresa cuando mirabamos al
publico. Si el foco era parte de la ilusion, la subsecuente reaccion de sorpresa
también. Con este nuevo entendimiento, el modo interpretativo de la obra se
me hizo menos cambiante y ambiguo.

Desde los primeros ensayos, Katy nos aclard que era muy importante hacer
sentir a los espectadores que ellos habian entrado en un “universo magico”,
y que para esto era indispensable que las intérpretes viéeramos ese universo.
No sé exactamente cuales fueron las estrategias de mis companeras, pero yo
me imaginaba que el espacio me iba presentando cosas. A veces alcanzaba
a reaccionar con sorpresa frente a la aparicion imaginaria de un arbol, un
palo, una piedra o un chorro de agua; otras veces reconstruia los gestos de
reaccion sin alcanzar a visualizar algo especifico. La imaginacion no es mi he-
rramienta mas proxima para la interpretacion, a menos de que hablemos de
una imaginacion kinestésica. Supongo que cada una de nosotras apelo a di-
ferentes estrategias para interpretar el arte de Katy, pero las tres bailarinas
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coincidimos en ciertas observaciones concretas sobre las cualidades de mo-
vimiento que requeria la obra. Usamos los términos de labananalisis” y des-
cribimos el movimiento de los bailarines como un juego constante entre el
tiempo subito y sostenido. También notamos que habia mucha claridad en
las variaciones del peso, pues en algunos momentos el movimiento era muy
liviano y en otros era muy firme. La alternacion de cualidades nos ayudaba a
generar el estado de sorpresa que nos pedia Katy. Desde la direccion, Arnulfo
sugirio que intentaramos “mirar de verdad”,y observo que cuando lo haciamos,
“la interpretacion adquiria otra dimension”. Para mi, la mirada seguia siendo
una experiencia paradojica, pues la obra nos pedia “mirar de verdad” cosas
que en realidad no estaban alli. Como suele suceder, la experiencia paradojica
se iria disipando, en la medida en que la repeticion volviera familiar todo
aquello que en un principio habia parecido extrano.

Las maneras en las que Katy mira cuando danza constituyen una caracte-
ristica sobresaliente de su estilo personal. En algunas ocasiones sus 0jos se
funden en un sentimiento intimo que invade el gesto de su cuerpo entero;
y pareciera entonces que el publico no existiera para ella. Otras veces Katy
tiene una mirada confrontativa; y entonces sus 0jos adquirieren una especie
de poder satirico y burlon sobre quienes la observan. En estos casos, la bai-
larina se aproxima provocativamente a su publico, pero mantiene intacta la
membrana mistica que la separa del resto del mundo.

17 Labananalisis es un sistema para la observacion, la notacion y la exploracion del movimiento. Fue creado a
principios del siglo XX por el bailarin investigador Rudolf von Laban.
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El rostro, el torso y las manos

Quiero agradecer a Katy Chamorro por la experiencia que vivi al ver su performance en la obra
‘Amanecer’, la cual fue presentada el pasado 7 de octubre de 2014 en el Auditorio Pablo VI de la
Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd (...) Describir la danza me parece dificil; en algunos casos
se me hace tedioso, en otros casos se me hace interesante. A menudo me veo buscando estilos, técni-

cas o movimientos reconocibles que me ayuden a ubicar las obras en contextos historicos o esteticos
particulares; pues de esa manera la experiencia como espectadora se dimensiona y se convierte en un
emocionante intento de andlisis sociopolitico. Cuando empecé a ver la obra de Katy caf en la misma
rutina. Vi entonces trazos de danzas tradicionales de la India y Africa occidental, encontré afinidades
con la danza moderna norteamericana, percibi una conexion con el butoh japonés, sentt aires de danzas
festivas latinoamericanas y recordé imdgenes de los actores del teatro Odin en Dinamarca. Este repaso
referencial tan variado sucedio antes de que el performance de Katy me sobrepasara y lograra sus-
pender la tendencia que tengo a ubicar ¢ historizar la danza. A pesar de todo lo que se me pasé por la
cabeza viendo a Katy, no diria que su cuerpo danzante es un collage de diferentes géneros o técnicas. Lo

que realmente vivencié mientras la miraba fue una danza muy orgdnica. Sentf que Kary era un cuerpo

membranoso y atravesado por muchos universos. Un cuerpo vitalmente cranscultural.

Este texto lo hice sin ninguna pretension algunas horas despues de
haber visto bailar a Katy, quizas por primera vez. La experiencia que tuve
ese dia me sigue motivando a escribir sobre ella, y hasta hoy conservo
viva la impresion que me causo la expresividad de su cuerpo entero. Hago
énfasis en entero para resaltar un contraste entre la danza de Katy y
otras danzas en las cuales se privilegia la expresividad de algunas partes
del cuerpo, a costa de la estabilizacion mas bien inexpresiva de otras. En
las danzas barrocas, por ejemplo, la estabilizacion de casi todo el cuerpo
hace mas visible la movilidad de los pies, la cabeza y las manos. En el
ballet clasico™ se estabiliza la pelvis y parte del torso para darle prota-
gonismo a los brazos y las piernas. En el bharatanatyam?® se estabiliza la
cabeza para exaltar la expresividad del rostro y los ojos. En el release?
de la danza contemporanea se tiende a neutralizar el rostro para resaltar
aspectos facticos del movimiento como el tiempo, el peso y el espacio; y
una logica de funcionalidad implica limpiar cualquier gesto innecesario en
el torso y las manos.

18 Fonseca, Sara Regina (2014). Texto inédito.

19 Ballet clasico se le llama al género de danza académica que se origind en las cortes europeas durante os siglos
XVI'Y XVII, y cuya consolidacion se llevo a cabo durante el siglo XIX. Esta danza esta fundamentada en una técnica
altamente codificada, y sus repertorios tradicionales se componen de obras narrativas con temas primordialmente
romanticos.

20 Bharatanatyam es una danza clasica de la India que tiene sus raices en la historia ancestral hind(. Durante el
siglo XX esta danza fue recuperada y promovida como parte del proyecto de construccion de identidad de la India
como republica independiente. En el bharatanatyam, el rostro, los ojos y las manos narran episodios de la mitologia
y la épica hindl a través de movimientos estrictamente codificados.

21 Release es una técnica de la danza contemporanea que hace parte de los cambios llevados a cabo principal-
mente por bailarines postmodernos en Estados Unidos, entre las décadas de 1960y 1980. Sus principios incluyen la
organicidad, el uso economico de la energia y la fluidez del movimiento.

43



L4

Sara Regina Fonseca Garcia,

ComoArnulfo, Estefania,Andreayyovenimosdeladanzacontemporanea,
0 nos hemos convertido en miembros de esa gran familia, escribiré un
poco mas sobre lo que implicay significa dicha neutralidad para nosotros.
Historicamente hablando, podemos adjudicar la sobriedad de la danza
contemporanea a los rebeldes postmodernos de mitad del siglo XX; quie-
nes reivindicaban la validez del “movimiento puro” o “abstracto” frente a
la narrativa y el escudrinamiento psicologico que primaban en el ballet
clasico y la danza moderna respectivamente. Cuando hablabamos sobre
el tema con mis companeras de Refracciones, coincidiamos en que la neu-
tralidad se habla convertido en una regla de la danza contemporanea vy,
como suele suceder con las reglas, a nosotras nos daban ganas romperla.
Nos parecia muy refrescante ver la manera en que Katy gesticulaba en su
danza. La elocuencia y estilizacion de la danza de Katy presentaba una
variada gama de gestos que expresaban con nitidez ciertas emociones
0 estados. Al bailar, Katy fluctla entre expresiones de alegria, angustia,
miedo, sorpresa, plenitud, solemnidad y sospecha.

Sus manos tienen alma propia y logran articular formas diferentes en
cada instante de la danza. Ellas no son neutras ni funcionales. Tienen
siempre un diseno, 0 mas bien una “presencia”, como diria la maestra. En la
obra De las antiguas historias de Quiché-caminantes, la cual reconstruimos
para el proyecto Refracciones, el movimiento de las manos requiere de
una atencion particular por parte de los bailarines. Las blancas mascaras
y largas tunicas del vestuario neutralizan el rostro y modifican la per-
cepcion visual de torsos y piernas. Todo esto hace que el movimiento de
las manos adquiera cierto protagonismo. Otras obras de Katy se bailan
con el rostro destapado, pero yo siento que en la danza de la maestra
hay siempre una cualidad de mascara. Asi como los buenos mimos, Katy
cuenta con un amplio repertorio de gestos faciales que parecen haber
sido finamente elaborados.

Cuando Arnulfo, Andrea, Estefania y yo vimos por primera vez De las
antiguas historias de Quiché-caminantes en video, atinamos a decir que
ésta parecia una obra de danza expresionista. Pensamos asi, entre otras
cosas, por el uso de las mascaras y la esculturalidad de los torsos, cuyas
configuraciones creaban una multiplicidad de angulos y tensiones geomeé-
tricas bajo las tlnicas del vestuario. Cuando Katy hacia cortas demostra-
ciones durante los ensayos, su cuerpo desplegaba formas cristalinas que
se proyectaban equilibradamente en el espacio. En esos momentos, a mi
se me venian a la cabeza imagenes de las danzas corales de Mary Wigman
durante la década de 1920 en Alemania, o del solo Lamentation de Martha
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Graham en 1930. La ubicacion de la obra de Katy dentro de una estética
de la danza moderna expresionista no es nada descabellada, si conside-
ramos que una de las innovaciones importantes de las artes escénicas de
finales del siglo XIX y principios del siglo XX fue reivindicar la expresividad
del torso.

En su articulo “El actor naturalista: sobre los episodios reveladores de
Francois Delsarte” (2010), Alejandra Marin cuenta que el siglo XIX en Europa
se caracterizd por una necesidad mas bien desesperada por recuperar
la vitalidad del gesto, en medio de una humanidad opacada por el cre-
cimiento de la industria y la burguesia. Delsarte fue un peculiar pionero
de lo que mas tarde se convertiria en una nueva gramatica del gesto. Sus
propias frustraciones e inconformismos como estudiante de teatro, canto
y oratoria lo llevaron a desarrollar teorias y practicas que serian muy
influyentes en la danza moderna de Europa y Estados Unidos durante la
primera mitad del siglo XX. Delsarte hizo una taxonomia del torso en la
cual especifico que en el pecho se expresaba lo emocional y en la pelvis
se expresaba lo vital. Mas adelante, pioneros de la danza moderna como
Rudolf von Laban y Wigman desarrollaron un trabajo que exploraba la
expresividad del cuerpo en el espacio. La plasticidad del torso se rela-
cionaba con una nueva concepcion del movimiento, en la cual el cuerpo
esculpia un espacio que ya no era vivenciado como un vacio, si N0 como
una materia viscosa. De ser el gran soporte de la cabeza, los brazos y las
piernas; el torso paso a ser un motor de movimiento capaz de crear vo-
[Umenes.

La danza expresionista alemana tuvo un eco importante en el Japon,
donde la danza moderna emergio en la forma del butoh. No es un deta-
lle insignificante que Katy nombre ocasionalmente la danza butoh, para
explicar la intencionalidad de alguna escena o movimiento. La maestra
conocio este arte durante su formacion con Katherine Dunham, donde
el programa de entrenamiento incluia clases de danza butoh. Esta y la
danza expresionista de Wigman comparten un énfasis en la gesticulacion,
la articulacion de las manos y la improvisacion. Si bien ambas formas
tienen una estética identificable, ninguna de ellas se fundamenta en un
vocabulario de movimientos codificados. Lo mismo podriamos decir sobre
la danza de Katy en general y, especificamente, sobre su obra De las anti-
guas historias de Quiche-caminantes.
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Como bien observo Arnulfo, Katy debio haber sido bastante revolu-
cionaria en su contexto de la danza en Colombia durante los anos 80,
pues ella hacia improvisacion mientras la mayoria de sus colegas fijaban
coreografias basadas en los codigos de las técnicas modernas. Creo que
la improvisacion de Katy es bastante particular, aun en el contexto actual
de la danza contemporanea en Colombia. Sus puntos de partida no suelen
ser las pautas fisicas, las tareas especificas, o las tematicas sociocultu-
rales. Las danzas de Katy estan cargadas de sus propias vivencias, de su
intimidad emocional, de su espiritualidad; pero diria que su improvisacion
consiste sobre todo en bailar la musica y dejar fluir un rio kinestésico de
formas diversas, en el cual aparecen como fantasmas figuras reminiscen-
tes de danzas africanas y latinoamericanas, del butoh, de las artes mar-
ciales, de la danza moderna de Graham y Dunham, o del jazz, por nombrar
solo algunas. Pienso que el arte de Katy es un gran caudal puesto al ser-
vicio de la expresion, o mas bien “de la oracion”, como dice la maestra.
Una danza vivida como la exteriorizacion de un universo interno, o como
la manifestacion material de una dimension espiritual. En ambos casos,
la danza tiene una naturaleza metafisica y trascendental que se anima
en el gesto; el cual puede ser extatico, como en la obra Ella, o puede ser
minimal y articulado, como en De las antiguas historias de Quiche-cami-
nantes. Cuando Katy se dispone para la danza, su rostro, torso y manos se
convierten en canales, en formas simbolicas que se abren al infinito de la
significacion.
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El estado del cuerpo y una expresividad transhistorica

Estamos en la tercera o cuarta sesion de entrenamiento con Katy y ya sa-
bemos que la clase concluira con improvisaciones que dificilmente ocurririan
en otro contexto. La maestra nos induce a su universo o, como dicen Andrea
y Estefania, “nos lleva a cierto estado”. Si uno se entrega a la experiencia,
bailar con Katy activa la imaginacion, la sensualidad y el pulso. Su practica
abre un rio de cadencias y conduce a un modo energético que depende de
una actitud particular, asi como penderia una joya de un hilo muy delgado.
Basta interrumpir el flujo con algln pensamiento prejuicioso para que se
quiebre el presente infinito. Me llamo la atencion que las bailarinas acudieran
al término “estado” para describir lo que ocurre en los entrenamientos
con la maestra. Lo encuentro curioso porque esta palabra se usa a menu-
do para hablar de la danza contemporanea del siglo XXI, y tanto Estefania
como Andrea, Arnulfo y yo nos hemos acercado a la estética del trabajo de
Katy con la idea de que su danza pertenece a una familia de otra época, la
familia de la danza moderna. Como suele suceder, el cuerpo danzante de
Katy se me escapa de cualquier clasificacion técnica vy estilistica de cartilla vy,
por lo mismo, me permite conectar cajones que normalmente se definen por
ser diferentes e inclusive opuestos entre ellos.

Me pregunto en qué consiste entrar en un estado y como se relaciona
esto con la concepcion de expresividad en la danza escénica. Pienso que
la nocion de estado en este contexto tiene que ver con una aproximacion
abstracta y cinética a la expresividad, en contraste con lo que podrian ser
aproximaciones narrativas. Entendido como un modo interpretativo y un tipo
de presencia, la idea de entrar en un estado me permite conectar diferentes
momentos historicos de la danza escénica, y al mismo tiempo articular de
manera atrevida el trabajo de Katy con el de personalidades tan disimiles
como Louis Dupré (Francia, 1697-1774), Rudolf von Laban (Hungria 1879- 1958),
Mary Wigman (Alemania 1886-1973), Katherine Dunham (E.U. 1920-2006) o Tri-
sha Brown (E.U. 1936- 2017).

AlgunavezmepreguntaronsiLabanerapostmoderno.Respondirapidamente
que no, pues la clasificacion es nominalmente imposible para Laban, cuya
vida transcurrio durante una época en la cual los términos “postmodernismo”
y “danza postmoderna” no existian?. Sin embargo, me quedé pensando so-

22 Una de las académicas que mas han tenido influencia en la definicion de la danza postmoderna norteameri-
cana es la historiadora Sally Banes. En su libro Terpsichore in Sneakers. Post-Modern Dance (1980), la autora hace
un analisis en el que identifica los grandes cambios e innovaciones realizados por los bailarines postmodernos
de su generacion. Entre estos, cabe destacar la exploracion de métodos compositivos que rompian con las reglas
coreograficas propias de la danza moderna; asi como una anarquia creativa que se revelaba contra cualquier tipo
de homogeneidad estética, coherencia narrativa o expresion de contenidos previamente concebidos. Luego, en su
libro Writing Dancing in the Age of Postmodernism (1994), la misma autora reconoce una gran diversidad de matices
en el desarrollo de la danza postmoderna y destaca la influencia de pioneras de la danza moderna que asumian la
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bre los aspectos que supuestamente caracterizan a un bailarin postmoderno
y se me vinieron a la cabeza varios elementos que encuentro presentes en
el trabajo de Laban y una de sus colegas mas cercanas, Wigman. Estos ele-
mentos son: el analisis y la exploracion de factores como peso, tiempo y
espacio, la composicion instantanea o improvisada a partir de pautas fisicas,
y la nocion del estado como algo provocado por el movimiento, algo que se
genera con la danza. Quizas vale la pena burlarse un poco de los bloques
temporales mas aceptados, desafiar la linealidad que éstos presumen vy visi-
bilizar ciertos aportes que tienden a desaparecer en las versiones nitidas de
la historia. Animada por esta idea, intentaré desdibujar un poco la marcada
oposicion que una buena parte de la critica y la academia han construido
entre la danza modernay la danza postmoderna.

Una generacion insigne de bailarines norteamericanos durante los anos 60
y 70 paso a la historia por su deliberada y contundente rebelion contra la es-
tética profesada por sus maestras de danza moderna, quienes a su vez eran
herederas de la danza expresionista alemana. Los bailarines postmodernos
se pelearon, entre otras cosas, con la representacion y la expresion dramati-
ca que implicaba el trabajo de sus antecesoras. Quizas Martha Graham, con
la gran carga simbolica y psicologica de su obra, sea quien mejor ilustra la
figura antinomica de bailarinas postmodernas como Yvonne Rainer o Trisha
Brown. El contraste entre las aproximaciones es evidente, pero pienso que
asumir una oposicion radical entre estos dos momentos historicos puede
opacar matices y anular ciertos aportes que hizo la danza expresionista al
desarrollo de la danza postmoderna.

Durante las décadas de 1920 y 1930, Laban y Wigman trabajaron para re-
crear estados a partir del movimiento, atraidos por una energia especial que
ambos percibieron en algunas danzas tradicionales no europeas. De alguna
manera, ellos redescubrieron en su contexto las experiencias poderosas que
la danza puede provocar sin necesidad de acudir a la narracion o la represen-
tacion. Por su lado, Laban quedd muy impresionado al ver una danza ritual
de los Derviches, en la cual los sacerdotes Sufis giraban durante mucho
tiempo y alcanzaban un estado muy particular:

Yo vi, para mi gran asombro, como estos Derviches, en su maximo estado de éxtasis,
ponian agujas y puntillas a través de sus cachetes, pecho y brazos sin ninguna senal
de dolor y lo que es mas sorprendente, sin ningln rastro de sangre. Después, no
habia ninguna herida visible, los misculos se cerraban inmediatamente. Cuando
ellos usaban cuchillos afilados sobre si mismos, yo recordé la creencia del granjero

improvisacion como un eje de entrenamiento y creacion. Aunque la aproximacion de Banes es diferente a la que
estoy proponiendo en este texto, su analisis también desdibuja una oposicion radical entre la danza expresionista
y la danza postmoderna.
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anciano en la montana, quien sostenia que, a través de la magia de la danza, un
cuerpo podria volverse “seguro contra cuchillos” (traduccion propia)z.

Por otro lado, Wigman tuvo una experiencia parecida al ver la maestria
con que los bailarines de un ballet africano entraban en un estado especial
a partir de la vibracion. Ella lo cuenta asi:

Mi habilidad para saltar habia desaparecido. Nunca regresaria.. Yo no estaba de
sesperada, pues siempre intenté probar todo tipo de cosas para mantener el con-
trol de mi cuerpo. Un dia descubri que estaba en un constante estado de tranquila
vibracion hacia arriba y hacia abajo. Mi cuerpo entero estaba en este estado, desde
mis pies hasta mi cabeza. Yo pensé: jQué belleza! jQué maravilla! ;Qué es esto? ;Un
invento? Fue exactamente esto lo que reemplazd mi habilidad para saltar..emergio
el vibrato. Poseia una gran riqueza de posibilidades, porque permitia la diferencia-
cion. Los detalles mas detallados..Mas adelante vi un ballet africano que lo incluia,
y lo hacia de una manera tan magnificente que yo me volvi verde de la envidia y
pensé para mi misma: jEstas tan enganada! Te estas enorgulleciendo de inventarte
algo (traduccion propia)*.

El estado en que el cuerpo entra al girar o vibrar puede ser trascendental
0 espiritual, pero también es, siempre y fundamentalmente, una experiencia
sensorial y cinética. Para que el cuerpo entre en un estado se requiere de la
accion. El estado del cuerpo no depende de referencias narrativas o simboli-
cas, ni de una relacion linglistica entre ciertos codigos y sus respectivos sig-
nificados. Independientemente del valor simbolico que pueda tener un circulo
-como lo infinito, lo sagrado o la totalidad- un estado no se provoca con

23 Rudolf Laban citado en Hodgson, John (2001) Mastering Movement. The Life and Work of Rudolf Laban. Londres:
Methuen Publishing Ltd, p. 53. La cita original dice:

“| saw with atonishment, how these Dervishes, in the state of highest ecstasy, pushed needles and nails through
their cheeks, chessts and arms without any signo of pain, and what’s more, without

any trace of blood. Afterwards, there was no wound to be seen; the muscles closed inmediately.

When they started using Sharp knives on themselves, | recalled the belief of the old mountain Farmer

who maintained that thourgh the magic of the dance, a body can be made ‘knife-safe’.”

24 Entrevista a Mary Wigman realizada por Gerhard Schumann y citada en: Ruprecht, Lucia Lucia (2015) “Gesture,
Interruption, Vibration: Rethinking Early Twentieth-Century Gestural Theory and Practice in Walter Benjamin, Rudolf
von Laban, and Mary Wigman". Congress of Dance Research: Cambridge University Press, p. 32. Recuperado en:
http ambridge.org/core/journals/dance-research-journal/article/abs/gesture-interruption-vibration-re-
thinking entieth ury-gestural-theory-and-practice-in-walter-benjamin-rudolf-von-laban-and-mary-wig
man/6AACE78188DEC21ABB7 C5C2D19

La cita original de Ruprecht dice:

“I' would like to tell you about a discovery of which | thought that it had been my

own; but | learned very soon that it was an age-old discovery of dancing humankind,

I called it vibrato. | had torn a muscle and could not dance. And | wanted to resume

my work, but | could not jJump any more. My ability to jump was gone. It would

never come back..l was not desperate, | always used to try all sorts of things to

maintain control of my body. One day | discovered that | was actually in a constant

state of quiet, up-and-down vibration. My entire body was in this state, from my feet

up to my head. I thought: how beautiful! How wonderful! What is this? An invention? It was exactly this which
replaced my ability to jump, and which | developed instead. ... the vibrato emerged. It possesses this unbelievable
wealth of possibilities, because it allows for differenciation. The most detailed details! ... Later | suddenly saw an
African ballet which included it [the vibrato, L. R.], they could do it in such magnificent manner that | almost went
green with envy and | thought to myself: you are so deluded! You are priding yourself on inventing something.”
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el mero conocimiento de dichos significados. El estado se provoca durante
la experiencia misma de, por ejemplo, girar o vibrar repetidamente durante
mucho tiempo.

Pienso que la presencia o la manera de estar a la cual nos induce el entre-
namiento con Katy tiene mucho que ver con el efecto que produce la repeti-
cion de movimientos. Su danza se puede conectar tanto con la vibracion en
las obras de Wigman, como con la vibracion en el ballet africano que tanto
impresiono a esta pionera de la danza expresionista. En realidad, la conexion
entre la danza de Katy y la danza africana es mucho mas directa. En su conste-
lacion artistica se destaca la figura de Katherine Dunham, quien fue mentora
y luego colega de Katy. Dunham es considerada en Estados Unidos como una
madre de la danza afroamericana, y su trabajo de investigacion dancistica y
antropologica se enfoco en las culturas afrocaribenas. Ademas de crear un
amplio repertorio, Dunham sistematizo una técnica en la que se integran dos
universos: la danza escénica y las danzas rituales, o, mas especificamente,
la danza moderna norteamericana y las danzas ancestrales de la diaspora
africana en las islas del caribe. La integracion de estos universos supone
una significativa transposicion que consiste en llevar el trance a la escena
y, por lo tanto, adaptarlo a los formatos propios de la danza teatral. Katy
dice a menudo que para ella bailar es como entrar en un estado de trance
0 en un estado de oracion, independientemente de si ella esta sola o frente
a un publico. Asi como en las obras de Dunham, la danza de Katy implica
una transposicion donde la energia de un estado fisico y espiritual se adap-
ta a un marco escenico que implica ciertas nociones de forma, estructura
y perspectiva. Lo que vibra dentro de estos marcos es dificil de explicar.
Cuando Estefania entreno con Katy por primera vez en el 2014, ella observo
que la maestra hablaba muy poco durante sus clases de danza. Debe ser
porque la logica del lenguaje tiende a hacer cortocircuito con la vivencia del
estado.

La identificacion de la danza moderna y la danza postmoderna como dos
categorias diferenciadas y secuenciales en una linea progresiva de tiempo,
esta relacionada con varias premisas asumidas en los relatos mas aceptados
de la historia de la danza escénica europea y norteamericana. Una de ellas
es que los postmodernos lograron conquistar la independencia artistica de
la danza, al legitimar la validez estética del movimiento abstracto. En dicho
relato, la danza postmoderna se abandera de una expresividad intrinseca al
cuerpo en el tiempoy el espacio, sugiriendo en el mismo gesto una oposicion
fundamental entre lo abstracto y lo representativo. Dentro de esta logica,
se vislumbran también contradicciones entre lo mental y lo emocional, o lo
espiritual y lo fisico. Creo que el arte de Katy nos invita a usar nociones mas
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integradoras de la danzay, por lo tanto, a contrarrestar las oposiciones teo-
ricas mencionadas anteriormente. El contacto directo con manifestaciones
culturales de origen africano, le deben haber permitido a Katy vivenciar la
danza de una manera en la cual no existe una nitida oposicion entre o mo-
dernoy lo postmoderno. Para la maestra esta muy claro que la espiritualidad
se manifiesta en el cuerpo. Su oracion es la danza vy, al serlo, Katy parece
negar una historica oposicion entre lo fisico y lo metafisico.

El video que usamos para el trabajo de reconstruccion tiene dos obras:
De las antiguas historias de Quiché-caminantes, la cual esta inspirada en los
mitos mayas del Popol Vuh'y Ella, la cual esta inspirada en la leyenda colom-
biana de La Patasola. La primera es una obra grupal en la que los bailarines
usan mascaras neutras, lo cual elimina automaticamente la expresion sub-
jetiva de emociones o sentimientos personales. La segunda obra es un solo
de Katy, en el cual la maestra parece dejarse invadir por diferentes energias
en una danza particularmente gestual y zoomorfa. El contraste entre estas
dos obras es evidente, tanto en sus formatos de grupo y solo, como en lo que
genera el uso o la ausencia de mascaras. Sin embargo, una mirada desde el
sentido ritual de la danza africana me sugiere un elemento comin entre es-
tos dos trabajos. Este elemento tiene que ver, nuevamente, con una especie
de estado, en el cual el cuerpo se transforma y se conecta con algo diferente
a su finita materialidad.

En un articulo sobre el trance y el éxtasis, Erika Bourgignon analiza las
danzas con mascarasy las danzas de posesion en contextos rituales de dife-
rentes paises, para sugerir que estas dos manifestaciones usan estrategias
contrastantes para alcanzar un objetivo parecido: encarnar entidades espiri-
tuales. La autora lo explica asi:

A través de la posesion individual, se da una prueba publica y una demostracion
de la existencia de los espiritus y su intervencion en las cuestiones humanas.
Por lo tanto, la mascara no es necesaria. La mascara representa una transforma-
cion externa, un cambio en la apariencia del actor. El trance de posesion, por otro
lado, representa una transformacion interna. Un cambio en la esencia del poseido
(traduccion propia) .

25 Bourgignon, Erika (2001) “Trance and Ecstatic Dance”, en Moving History/Dancing Cultures. A Dance History Reader,
editado por Ann Dils y Ann Cooper Albright, pag. 99. En su idioma original, la cita dice:

“Through spirit possession public proof and demonstration of the reality of the spirits and of their

intervention in human affairs is given. Thus, no mask is needed. The mask, then, represents and

external transformation, a change in the appearance of the actor. Possession trance, on the

other hand, represents an inner transformation, a change in the impersonator's essence.”
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Segln este analisis, tanto la mascara como la posesion indican un modo
de presencia basado en la transformacion externa o interna de la persona.
Pienso en los gestos de Katy al bailar y en como ella pareciera estar viendo
creaturas a su alrededor. Pienso también en la evocacion de seres invisibles
en De las antiguas historias de Quiché-caminantes y en Ella, dos trabajos
que estuvieron inspirados en relatos mitologicos y cuyas puestas en escena
sugieren un modo ritual de la presencia. En la obra grupal, las mascaras
blancas parecen levitar sobre capas oscuras, los movimientos totémicos y
esculturales deshumanizan a los bailarines, los sonidos espesos dilatan la
sensacion del tiempo, y el espacio conjura una selva con la ayuda de tra-
pos colgantes y hojas secas esparcidas por el suelo. En el solo de Katy, la
bailarina se retuerce, brinca, camina como garza y ondula sus brazos como
si estuviera posesa. En algunos momentos eleva el torso y luego colapsa
repetidamente, como si conectara desesperadamente el cielo con la tierra.
Bailando con Dunham, Katy se conecto con manifestaciones ancestrales afri-
canas; pero al preguntarse por su propia identidad, ella empezd a trabajar
sobre referentes latinoamericanos como el Popol Vuh y La Patasola. Creo
que en De las antiguas historias de Quiché-caminantesy en Ella, Katy conjura
una memoria cultural que de alguna manera carga su presencia en escena.

Otro elemento que altera el estado del cuerpoy que es fundamental en la
danza de Katy es el ritmo. Tanto en las sesiones de entrenamientos influen-
ciadas por la técnica Dunham, como en las diversas obras e improvisaciones
en las que Katy usa estéticas y codigos diversos, el ritmo es parte consti-
tutiva de la estructura, la dinamica y el espiritu de la danza. Puede que el
tiempo vivaz y sorpresivo que a menudo caracteriza el movimiento de Katy
sea resonancia de las polirritmias interiorizadas en su cuerpo, trazos inscri-
tos durante sus anos de practica en danzas ancestrales africanas. La autora
Kariamu Welsh Asante explica que

La danza africana es poliritmica, policéntrica y holistica en relacion con el movi-
miento, mas que postural u orientada hacia la posicidon como requisito esencial...
El sentido del movimiento inicia ritmos y luego poliritmos. De hecho, el ritmo de
un beat seguido de otro no puede competir con la complejidad de un poliritmo, en
el cual el bailarin hace varios movimientos en un beat, vibra simultaneamente las
manos vy la cabeza, contrae doblemente la pelvis y marca el tiempo con el pie. La
ejecucion de este elemento es crucial si uno ha de entender la polirritmia como un
sentido (traduccion propia) .

26 Welsh Asante, Kariamu (2001), “Commonalties in African Dance: An Aesthetic Foundation” en Moving History/
Dancing Cultures. A Dance History Reader, editado por Ann Dils y Ann Cooper Albright, p. 144-146. La cita en su idioma
original dice:

“African dance is polyrhythmic, polycentric, and holistic with regard to motion rather than being postural or po-
sition-oriented as an essential requisite (...). The sense of motion initiates rhythms and then polyrhythms. In fact,
the rhythm of one beat after another cannot compete with the complexity of a polyrhythm in which the dancers
make several moves in one beat, simultaneously vibrating hand and head, double contracting the pelvis and mar-
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El ritmo en la danza de Katy genera y contagia energia. No consiste, como
explica Asante, en seguir un beat o en organizar el movimiento dentro la l6-
gica métrica de un compas. Amante de los tambores, Katy se deja invadir por
la musica y su cuerpo reacciona de maneras impredecibles para quienes la
observamos. Cuando la maestra danza, el tiempo se convierte en vibracion.

A partir de la pregunta por si Laban fue postmoderno o no, me pregunto
si Katy podria ser considerada una bailarina postmoderna. La inmediatez del
sentido comdn indica que no. Aunque, a diferencia de Laban, Katy si estuvo
cerca al contexto estadounidense en el que florecio la danza postmoderna
durante las décadas de los anos 60y 70, no deja de ser extrano emparentar
su trabajo con pioneras como Yvonne Rainer o Trisha Brown. He escrito antes
que la estética de Katy sugiere afinidad con el movimiento expresionista de
la danza, y he escrito también que fue contra dicho movimiento que muchas
bailarinas postmodernas se quisieron revelar. Sin embargo, en contra del
manual y del sentido comin, quiero revisar la nocion de “estado” en la danza
postmoderna de Brown y considerar la posibilidad de que cierto modo de
presencia pueda conectar dos busquedas aparentemente opuestas.

En un analisis del trabajo de Brown, Marianne Golberg dice lo siguiente:

Hacia 1985, cuando las fuentes de su danza se integraron con sus intereses formales,
Brown dejo de utilizar partituras como principio organizador, y se enfoco mas en
ideas de movimiento que surgian del estado fisico del cuerpo (traduccion propia)?.

Al referirse al “estado fisico del cuerpo”, Golberg sugiere que puede haber
otros tipos de “estado”, diferentes al que ocurre en la danza de Brown. Entre
lo que queda excluido de la categoria “estado fisico del cuerpo”, imagino que
se encuentran los estados espirituales como el éxtasis y la posesion, o los
estados psiquicos y emocionales que desentonarian con la racionalidad que
caracteriza el minimalismo postmoderno de Brown. De todas maneras, pien-
so que cualquier tipo de estado tiene que ver con el cuerpo, y por lo tanto
con la fisicalidad. Ejecutar las coreografias de Brown requiere de una gran
precision, tanto en la articulacion de la estructura esquelética, como en la
manera en que la energia fluye a través de ella. Pienso inclusive que, mas que
requerirla, dicha precision es un elemento fundamental en la expresividad
de dichas coreografias. Mirar bailar a Brown, asi sea en video, me induce a
un estado muy particular. Su fluidez me parece hipnotizante. En su danza

king time with the feet. El performance of this element is crucial if one is to understand polyrhythms as a sense.”

27 Golberg, Marianne (2015) “Trisha Brown”, en Fifty Contemporary Choreographers, editado por Martha Bremser.
Routledge. Recuperado en: https://trishabrown.brynmawr.edu/2015/10/23/trisha-brown-by-marianne-goldberg/

En su idioma original, la cita dice: “By 1985, as the kinesthetic sources of her dancing became integrated with her
formal concerns, Brown no longer utilized scores as organizing principles, and focused more on movement ideas
that evolved from the physical state of the body”.
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no hay narrativas comunicadas bajo la logica de un lenguaje estrictamente
codificado o simbalico, ni tampoco contenidos emocionales especificos que
se expresen a traves del movimiento. La expresividad de Brown esta implici-
ta en su accion. Mientras la danza puede evocar o funcionar como analogia
de otra cosa —el movimiento del agua en la obra Watermotor de 1978, por
ejemplo- su expresividad no reposa sobre la capacidad de representar algo
diferente a lo que el cuerpo hace. El estado, como un tipo de presencia ma-
nifestado en la danza, reivindica el valor expresivo del movimiento abstracto.

Pienso que, en buena parte de la obra de Brown, los cuerpos aparecen
como estructuras moviles donde los elementos del espacio vy el flujo cons-
tituyen la materia expresiva del movimiento. En este punto, quiero volver
a la danza expresionista y algunos de sus fundamentos. En su analisis del
movimiento, Laban abordo dos grandes areas de investigacion: La coréuti-
ca y la eukinética. La primera corresponde al estudio del movimiento en el
espacio, a partir de las estructuras y proyecciones geomeétricas del cuerpo.
La segunda comprende las calidades dinamicas del movimiento en térmi-
nos de cuatro factores: peso, tiempo, flujo y espacio. Al estudiar diferentes
elementos del movimiento por separado, Laban busco explorar las posibi-
lidades fisicas y el rango expresivo del cuerpo humano. Aunque cualquier
movimiento involucra varios elementos, el enfoque en uno u otro genera
estados diferentes. Laban afirmo que las calidades dinamicas de movimiento
se conectaban directamente con las emociones, e inclusive con el estado
psiquico de las personas. En este sentido, un movimiento fuerte y subito es
expresivo de un estado muy diferente al que expresaria un movimiento livia-
noy sostenido. La comunicacion se da a traves de la sensacion compartida o
de la empatia kinestésica, y no a traves de una equivalencia narrativa o sim-
bolica. La expresividad del movimiento en el espacio genera, por su parte,
otro tipo de estado. En sintonia con una concepcion platonica del universo,
Laban crela que cuando el ser humano exploraba su movimiento en relacion
con diferentes construcciones geométricas, su cuerpo lograba una armonia
que conectaba el fuero interno de la persona con un gran orden cosmico. En
este sentido, la exploracion del movimiento en el espacio genera un estado
particular, en el cual el ser logra entrar en una dimension que trasciende su
propia materialidad. Enfocarse en el espacio conduce entonces a un estado
diferente del que se genera cuando la intencion se dirige hacia las calidades
dinamicas del movimiento. Pienso que cuando Brown moviliza su estructura
oseaparafluirlibrementepordiferentesgeometrias,sucuerpointegraaspectos
particulares de la coréutica y la eukinética de Laban. La fluidez y espacia-
lidad de su danza se me hacen expresivas de una gran placidez y de una
altisima perspicacia mental.
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La construccion del cuerpo en el espacio y la calidad dinamica del movi-
miento son también aspectos fundamentales en el trabajo de Katy. Arnulfo,
Estefania, Andrea y yo identificamos en De las antiguas historias de Quiche-
caminantes un caracter pictorico y escultural. Cuando la vimos por primera
vez en video, percibimos que la coreografia enfatizaba cierta bidimensiona-
lidad espacial. Esto se volvio mas obvio cuando empezamos a reconstruir y
ensayar la obra con mascaras, pues la visibilidad de estas dependia de que
mantuviéramos cierta disposicion frontal con las cabezas y parte del torso.
Durante los ensayos que tuvimos con Katy, ella insistia en que trabajaramos
con las tensiones espaciales y halaramos los torsos hacia direcciones o nive-
les opuestos. El trabajo me recordaba las exploraciones que hacia Laban en
relacion con las estructuras espaciales de los cristales y me traia imagenes
de obras de Wigman y Graham, en las cuales se genera contenido dramatico
a partir de tensiones espaciales.

PiensoquecuandoKatybaila,unopodriatomarle unafotografiaen cualquier
momento e identificar en laimagen un sentido muy refinado de la proporcion,
la perspectiva y el equilibrio. Interiorizar un sentido de la armonia espacial
se vuelve muy importante para reconstruir una propuesta estética como De
las antiguas historias de Quiché-caminantes, cuya coreografia no esta cons-
truida con codigos y movimientos fijos. En cuanto a la calidad dinamica de
esta obra, identificamos un flujo contenido de la energia y una aproximacion
compleja al tiempo. Aunque en su totalidad la pieza tiene un ritmo dilatado
que induce a cierto estado de contemplacion, el movimiento de los bailarines
juega con pequenos contrastes entre tiempos subitos y sostenidos. Es cierto
que De las antiguas historias de Quiche-caminantes construye un universo
ficticio y unas corporalidades caracterizadas, extranas. En este sentido, cabe
afirmar que el trabajo es representativo, pero no necesariamente literal. Su
referencia a un pasaje del Popol Vuh es casi un estimulo secreto para Katy y
los bailarines, quienes no esperan que el publico haga una relacion directa
con esta pieza literaria. La expresividad de la obra de Katy radica, pienso, en
los ambientes que logran evocar sus imagenes en movimiento, en los estados
fisicos y psicologicos que generan las acciones y en un tratamiento muy
especifico de elementos fundamentales del movimiento como el cuerpo, el
tiempo y el espacio.

Estas premisas me permitiran hacer un ultimo bucle historico. Pretendo
halar algunos hilos del postmodernismo norteamericano de mediados del
siglo XXy constelar el arte de Katy con las danzas barrocas europeas de los
siglos VII'y XVIII. Desde hace varios anos me han llamado la atencion los ecos
que encuentro entre estos dos momentos historicos. Al barroco y el post-
modernismo no solo los separan aproximadamente tres siglos, sino también
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unas grandes diferencias politicas y sociales. Mi interés en este tema empezo
cuando noté que se habia vuelto tendencia usar musica barroca en obras de
danza postmoderna. Al indagar un poco, empecé a encontrar razones que no
solo explicaban dichatendencia, sino que revelaban otras posibles conexiones
entre las concepciones del arte que prevalecieron en estos dos movimientos.
Segln autores como Octavio Paz o Severo Sarduy, el postmodernismo vy el
barroco promueven un arte que puede ser expresivo de conceptos ajenos
al universo emocional o psiquico de los propios artistas. En este sentido,
ambos extremos de la linea temporal se oponen en sentido concéntrico
al romanticismo del siglo XIX. Hay en ambos casos cierto distanciamiento
que permite apostarle al formalismo, a la ironia o al juego identitario?. Otro
posible argumento es que la inclinacion de muchos coredgrafos postmo-
dernos por la musica barroca tiene que ver con su interés por la riqueza
estructural de la misma. Dos ejemplos de coredografos contemporaneos
con dicho interés serian Mark Morris en obras como Falling Downstairs (1997)
creada con la Suite No. 3 for Unaccompanied Cello de Johann Sebastian Bach,
o Sidi Larbi Charkaoui en su obra Corpus Bach (2005) creada con las Suites
para Violonchelo del mismo compositor. Algunos de estos aspectos resuenan
en el trabajo de Katy. Por un lado, la maestra ha creado varias de sus obras
a partir de piezas musicales que proveen estructura y atmosfera para sus
coreografias. Por otro lado, Katy juega a recrear personajes que no siempre
tienen que ver con sus propias experiencias, y que a menudo evocan creatu-
ras ficcionales de mitos y leyendas universales?. He pensado muchas veces
que la danza de Katy, dentro de su gran abanico técnico y expresivo, tiene
también algo barroco. Antes de elaborar los argumentos relacionados con
una expresividad impersonal y con la cercania a las estructuras musicales,
me habia fijado en la minuciosa articulacion de manos y cabeza que carac-
terizan la danza de Katy. Alguna vez le pregunté a la maestra si ella habia
bailado danzas barrocas. Creo que no me entendio bien la pregunta, pero si

28 Sobre las afinidades entre las vanguardias artisticas y el arte barroco hay varios estudios y propuestas que
resuenan de manera significativa con las observaciones que intento presentar aqui. Dejo en este aparte, tres re-
ferencias al respecto. Una es el analisis comparativo que hace la historiadora estadounidense Susan Foster en su
libro Reading Dancing (1986), donde la autora traza ciertas similitudes entre las danzas renacentistas europeas y
las composiciones proto-postmodernas de Deborah Hay. También es muy interesante la redefinicion que el escri-
tor cubano Severo Sarduy hace del barroco en su libro El Barroco y el Neobarroco (2011), ya no como un momento
especifico en la historia de Europa, sino como una configuracion especifica del lenguaje que encuentra suelo fértil
en diferentes épocas y contextos, dentro de los cuales Sarduy resalta Latinoameérica. Finalmente, recomiendo la
historizacion que hace el escritor Octavio Paz en su libro Sor Juana Inés de la Cruz o Las Trampas de la Fe (1982), en
donde el autor explica que la poética barroca y la poética vanguardista coinciden en su deseo por maravillar y en
el lugar preponderante que le dan a la forma. El autor sugiere que ambas poéticas se diferencian del romanticismo
en tanto que éste libera al sujeto en un gesto pasional, mientras que el barroco y la vanguardia se dedican a la
metamorfosis del sujeto.

29 Quiero senalar que la obra de Katy también incluye trabajos que tienen que ver con sus propias vivencias. A
partir de las charlas que he tenido con ella, entiendo que las piezas que ha dedicado a su hermana Olga y las que ha
hecho en los Gltimos dos anos son rituales que giran alrededor de alglin evento de su vida personal. Como rituales
que son, estas obras tienen un efecto performativo en la vida de Katy y no necesariamente expresan un sentimiento
determinado como el dolor o la alegria. Un ejemplo de este tipo de trabajos es su obra Amanecer.
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me hablo de su profundo gusto por bailar musica barroca, especialmente la
musica de Bach.

Si pensar las cualidades del movimiento como detonante de estados y
como fundamento de la expresividad en la danza me permitio relacionar el
expresionismo y el postmodernismo en la danza, ahora quiero usar la misma
idea para relacionar la danza barroca con la danza postmoderna. Las danzas
europeas del siglo XVI y XVII como el minuet, la sarabanda, el rigodon, el
passacaglia o la gavota tenian un vocabulario y una gramatica de movimien-
to bastante estrictas. Para poder bailar estas danzas, era necesario, COmo
minimo, aprender las posturas, los pasos y las planimetrias. A diferencia
del espacio voluminoso que explord el expresionismo, aqui el espacio se
presentaba como una hoja en blanco sobre la cual se trazaba y se escribia.
La musica proporcionaba una estructura clara, la cual se reflejaba con lite-
ralidad en la coreografia. El torso, centro de la expresividad en la danza de
Laban o Wigman, cumplia aqui la funcion de erigir el cuerpo y sostener las
extremidades. Los gestos mas moviles ocurrian en las manos y los pies. La
cabeza se elevaba y completaba el diseno de la danza con movimientos muy
coordinados y sutiles. Parece sin embargo que, dentro de tantas restriccio-
nes, la danza barroca lograba conmover al publico de su época. Para analizar
la expresividad de grandes bailarines barrocos como Louis Dupré, la histo-
riadora Susan Foster hace una descripcion detallada de como se ejecutaba
la sarabanda:

Mas que parecer una persona melancolica, el bailarin manifestaba cualidades- cam-
bios subitos en el tiempo, suspensiones del peso, retracciones rapidas de los ojos y
el cuerpo de la fisicalidad plena- compartidas con el estado de melancolia (traduc-
cion propia)®.

Segln esto, la expresividad del bailarin en la sarabanda dependia, en gran
medida, de su manejo del peso y el tiempo; es decir, de las cualidades di-
namicas de su movimiento. La danza no representaba una persona viviendo
alguna situacion o emocion particular, sino que mas bien encarnaba las cua-
lidades propias de algin estado psiquico o emocional. Pienso de nuevo en
Trisha Brown y los estados a los que induce su movimiento liviano, fluido y
arquitectonico. Pienso en la danza de Katy y la maestria con que ella maneja
sus dinamicas en el tono, el flujo y el tiempo para expresar poder, dulzura,
devocion, sensualidad, picardia. A pesar de que las obras de Katy suelen te-
ner un contexto narrativoy de que su manera de gesticular puede sugerir una

30 Foster, Susan Leigh (1998). Choreography Narrative. Ballet’s Staging of Story and Desire. Indiana: Indiana University
Press, p. 29La cita en su idioma original dice:

“Rather than look like a melancholy person, the dancer manifested qualities- sud-

den changes in tempo, weight y suspensions, quick retractions of the eyes and body

from fulsome physicality- shared with the state of melancholy”.
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especie de teatralidad; pienso que la expresividad de su danza tiene mas que
ver con una manera de estar, con la forma en que ella habita los diferentes
matices de su movimiento y logra integrar varias dimensiones de su ser. En
este sentido, me parece que el arte de Katy es mas abstracto que narrativo.
En lugar de ilustrar eventos que ocurren y se transforman a lo largo de una
linea temporal, la danza de la maestra dilata el presente y dimensiona dife-
rentes estados mentales, espirituales y emocionales.

Mas que ubicar a Katy dentro del movimiento expresionista, moderno,
afromoderno, postmodernista o barroco, intento reconocer la desubicacion
que me produce la riqueza de su danza. Pienso que en el arte de la maestra
confluyen diversos modos interpretativos, técnicas y busquedas creativas,
y que dicha confluencia permite constelar de maneras sorprendentes dife-
rentes momentos y corrientes de la danza. Queda pendiente, entre otras,
considerar la cercania de Katy con bailes latinos como la salsa, o con danzas
folcloricas latinoamericanas como el Son Jarocho. Ella recuerda con mucha
emocion las noches de fiesta con los musicos de la Fania All Stars en Nue-
va York, los encuentros de danza y musica tradicional durante su estadia
en Venezuela y los estudios de folclor que hizo en México. Las jornadas de
rumba acumuladas en su calendario son muchas, pero segun Katy la danza
es siempre un estado de trance, no importa si se baila un réquiem barroco,
una salsa, unos tambores africanos o alguna obra de musica experimental
europea. En la fiesta, en el escenario o en la sala de su casa, la danza cons-
tituye para Katy la vivencia de un estado particular, de una intensidad que
para ella es la vida misma. Es facil sentir como viaja Katy cuando baila, como
se deja invadir por las vibraciones del ritmo y la misica, como involucra su
imaginacion. Al mismo tiempo, es facil ver en su movimiento la precision de
los trazos, la nocion de forma y armonia, la claridad de la estructura corporal
y la consciencia de un publico que observa desde cierta perspectiva. La dan-
za de Katy puede ocurrir en un estado de trance, pero un estado de trance
elaborado para el espacio escénico.

Termino esta seccion con una nota autorreferencial. Yo naciy creci en Co-
lombia, luego vivi en Inglaterra y Suecia. Durante mis Ultimos anos en Europa
conclui que el arte era contextual. Me peleé fuertemente contra la idea de
la danza como un lenguaje universal, y todos los argumentos que defendian
la transculturalidad me parecieron problematicamente apoliticos. En el 2010
regresé a Colombiay en el 2014 vi bailar a Katy en el Auditorio Pablo VI de la
Pontificia Universidad Javeriana. Ese dia ella presentd su obra Amanecer, en
la cual la maestra le hacia un homenaje a su difunta hermana Olga Chamorro.
Katy proclamo que un duelo largoy sentido se convertiria desde ese momento
en una oportunidad para volver a nacer. Creo que esa noche pude vislumbrar
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todo lo que he contado sobre la danza de Katy: su conmovedora expresivi-
dad, el compromiso de su corporalidad entera, su emocionalidad, sus finos
artificios, su juego, sus metamorfosis, su precision. Katy logro suspender mis
cuestionamientos y me envolvio en el poderoso magnetismo de su presen-
cia. Al otro dia escribi lo siguiente:

Ver a Katy danzando significo para mi regresar a un interés por el tema de la trans-
culturalidad, pero esta vez renovada por esa experiencia en donde la razon critica
se rinde sin mayor resistencia a la magia de un cuerpo danzante. Me sirvo de las
palabras e ideas de Eugenio Barba para concluir que, en el performance de Katy, yo
percibi un cuerpo perteneciente al pais de las ‘islas flotantes’, alli donde seres de
muchos lugares y épocas se conectan transculturalmente, emparentados por esa
parte de la teatralidad que tiene que ver con un asunto de energia, mas que con
los significados que nos constituyen como seres pertenecientes a un determinado
contexto sociocultural. jGracias KatyF'

31 Fonseca, Sara Regina (2014). Texto inédito escrito después de ver a Katy bailar en su obra Amanecer en el Audi-
torio Pablo VI de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota.
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El hueso y el musculo

Admirar a Katy e intentar descifrar las rutas de su movimiento me ha
llevado a escudrinar su danza desde diversas perspectivas, con diferentes
criterios en mente. Si bien cada lente a traves del cual observo a la maestra
me deja ver nuevos aspectos sobre su trabajo, esos mismos lentes también
me arrojan luces sobre los 0jos que la miran. De acuerdo con lo que se pro-
pone en Refracciones, el ejercicio de historizar implica un rastreo en doble
sentido: se reconocen las rutas inscritas en los propios cuerpos como esas
vias, perspectivas y sensibilidades desde y con las cuales percibimos y com-
prendemos a los otros. En esta seccion me enfocaré en un aspecto que me
permite revisar asuntos relacionados con la técnica y la expresividad tanto
en la danza de Katy, como en la danza del resto de los bailarines del proyec-
to: Arnulfo, Andrea, Estefania y yo.

En una sesion de entrenamiento, Katy nos puso a subiry bajar la espalda
un monton de veces en una posicion totalmente recta. Para mi, y creo que
también para mis companeros, este movimiento era muy incomodo. Un poco
tortuoso, en realidad. Mientras lo haciamos, yo me preguntaba: ;desde cuan-
do se empezo a sentir tan natural e indispensable en la danza contempora-
nea subir y bajar el torso enrollando y desenrollando la columna vertebral,
en lugar de hacerlo manteniendo la misma completamente recta o en forma
de “mesita”?

Empiezo a historizar mi incomodidad y pienso en el giro que significo esa
época en que los bailarines empezamos a entrenar en técnicas de release
o0 soltura, con una gran influencia de practicas somaticas como Feldenkrais,
Klein, Skinner y Alexander. La articulacion y alineacion 6sea empezaron a
privilegiarse por encima de la contraccion muscular, la cual era fundamental
en técnicas de danza moderna como Graham, Horton, Wigman, Cunningham
y Dunham. En lugar de provocar y evidenciar el esfuerzo fisico, se comenzo
a buscar una funcionalidad basada en la estructura 0sea, la inercia, el aho-
rro de energia, la disminucion de tensiones y la minimizacion del desgaste
muscular. Lo “natural” seria entonces desenrollar la columna vértebra por
vértebra, mientras se deja caer el peso de la pelvis y se suavizan las arti-
culaciones de las rodillas. Subir la columna recta con las piernas estiradas
requiere de una contraccion de los isquiotibiales y los musculos de todo el
torso, lo cual parece un derroche innecesario dentro de esta logica. Sabemos
que el movimiento humano requiere siempre de una activacion minima tanto
del sistema 6seo como del sistema muscular, por nombrar sélo dos sistemas,
y sabemos también que el ser humano se mueve siempre con su emocio-
nalidad y su inteligencia sensorial. Sin embargo, creo que el énfasis o foco
de intencion puede variar entre las diferentes técnicas de entrenamiento,
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y las variaciones en el foco tienden a producir distintos tipos de cuerpos
danzantes.

Porun lado, pienso en lo que significa un enfoque en la estructura corporal,
las palancas y los mecanismos que permiten ejecutar una accion de manera
eficiente. En las implicaciones que tiene llamarse a uno mismo “cuerpo”, con
la idea de que en el cuerpo ocurre todo, y de que los factores fisicos que nos
componen son los componentes de la vida misma. Este tipo de enfoque se
dedica a percibir con la mayor atencion posible los recorridos del peso, los
apoyos y los dobleces que permiten simplificar y precisar las acciones. Creo
que en tal enfoque de la danza se podria hablar de una gramatica de la flui-
dez, en la cual no existen pasos separados ni jerarquizados, sino mas bien
largas trayectorias o cadenas. Técnicas de movimiento basadas en la soltura
como la improvisacion de contacto desarrollada por Steve Paxton en Estados
Unidos, o la técnica volando bajo desarrollada por David Zambrano en Ve-
nezuela, parecen invitar mas a la escucha que a la voluntad. Son técnicas
del devenir, diria yo. Sus practicas crean un contexto donde la expresividad
consiste en habitar con plenitud cada momento del movimiento. En dejar
que la danza ocurra bajo sus maravillosas leyes fisicas. Quiero llamar a este
enfoque el paradigma de la inteligencia 0sea, en el cual la percepcion es
mas sensorial que emocional, y en el que la funcionalidad de la estructura
prima por sobre las excitaciones musculares.

Por otro lado, pienso en lo que significa poner énfasis en la contracciony
la relajacion, en los acentos subitos y las pausas pictoricas, en la precision
de la mirada y en el gesto escultorico de una mano. Es decir, en la maestria
con que los musculos se activan y desactivan para gesticular, crear formas
y volumenes, controlar ritmos, jugar con los grados de tension y distension,
desbordarse en fuerza para luego articular delicadamente un pequeno movi-
miento. Pienso en las técnicas de danza moderna que se consolidaron antes
de las revoluciones de los anos 60 y en las cuales es comun hacer referencias
al alma y a la pasion como aspectos fundamentales de la danza. Martha
Graham [lamo a los bailarines atletas de Dios, y Mary Wigman consideraba
que la danza requeria de una inspiracion especial; es decir, que la danza no
era para todo el mundo. A Katy le he escuchado decir que la danza es un don
especial, con el cual nacen solo algunas personas. Como minimo, los baila-
rines son individuos con un rico universo interno que necesita expresarse a
traves de la danza. Son “mucho mas que un cuerpo”. Llamaré a este enfoque
el paradigma de la emocionalidad muscular, en el cual el cuerpo parece ser
una membrana fibrosa y sensible que logra conectar a través de la danza los
universos internos de los bailarines -su alma y sus pasiones- con el universo
externo -el cosmos, Dios o la energia conectora.
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Pienso en como se relaciona la manera en la que Katy dirige el entrena-
miento con la presencia escénica que requieren sus obras. El trabajo de tono
muscular que se trabaja en sus clases no solo consiste en fortalecer el cuer-
po, sino también en desarrollar un control que permita, por ejemplo, hacer
cambios sUbitos de tiempo y energia o moldear el cuerpo en formas precisas
y detalladas. Entrenar con ella implica dejarse contagiar por un cuerpo dan-
zante que parece deliberadamente extra-cotidiano, vibratil y presto para la
afectacion emocional. Un cuerpo dispuesto en un modo interpretativo que yo
llamaria teatral, en el cual los aspectos facticos del movimiento se ponen al
servicio de una expresividad emotiva y, muchas veces, caracterizada. Aunque
Katy no busca contar historias, ella si suele hablar de personajes. En su re-
pertorio aparecen duendes, recicladores, monjas, muchachos, patasolas y
hasta brujas.

En un bucle temporal se me vienen a la cabeza ciertas reformas de la danza
que surgieron en Europa durante el siglo XVIIl y cuyas premisas antecedieron
nuevasteorias del gesto desarrolladas durante el siglo XIX*?. Pensadores como
Jean George Noverre y Denis Diderot afirmaban que el gesto comunicaba las
grandes pasiones del ser humano y que “de las necesidades, sentimientos
y deseos que éste expresaba se derivaba un sentido de sabiduria, a diferencia
de un mero sentido de la inteligencia” (traduccion propia)®. Estos pensado-
res fueron parte de un movimiento que replanteo los discursos y practicas
de la danza escénica europea, durante una época en la cual predominaba la
estética barroca con su busqueda de la perfeccion basada en aspectos como
el equilibrio, el control y la simetria.

Mientras Noverre y Diderot formulaban sus teorias sobre la expresividad
del gesto, los cientificos investigaban el sistema nervioso y muscular del
cuerpo humano, asi como la manera en que éstos reaccionaban frente a los
movimientos del alma. Se uso la imagen de “cuerda resonante” para explicar
este fenomeno:

Las cadenas de imagenes resonando en la mente producian cadenas idénticas en
las contracciones musculares. El cuerpo, capturado por las pasiones del alma, las
imprimia en el espacio y vibraba con ellas en el tiempo. Las pasiones, como cuerdas
vibrantes, causaban una oscilacion analoga en los nervios del cuerpo (traduccion
propia)*.

32 Sobre la renovacion del gesto durante el siglo XIX, recomiendo leer “El actor naturalista: sobre Los episodios
reveladores de Francois Delsarte” de Alejandra Marin en Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas, vol.
5, nam. 2, julio-diciembre, 2010, pp. 9-28.

33 Foster, Susan Leigh (1998). Choreography Narrative. Ballet’s Staging of Story and Desire. Indiana: Indiana Uni-
versity Press, p. 32 En su idioma original, la cita dice asi: “From the needs, desires, and feelings which it (the gesture)
expressed could be derived a sense of wisdom as opposed to a mere sense of intelligence”.

34 Foster, Susan Leigh (1998). Choreography Narrative. Ballet’s Staging of Story and Desire. Indiana: Indiana Univer-
sity Press, p. 33. En su idioma original, la cita dice asi:
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Estas innovaciones en las artes y las ciencias sentaron bases para lo que
a finales del siglo XVIII se convertiria en el ballet de accion, un género que se
consolido mientras se gestaban en Francia los conceptos de la democracia
y el ciudadano libre. El ballet de accion constituyo una transicion hacia una
forma escénica de la danza, cuyo principal objetivo era contar historias y
expresar las emociones humanas a través del gesto. Una danza mas teatral
que abstracta, si se quiere, y en la cual se conjugan la subjetividad del indi-
viduo, la emocionalidad y la narrativa. En este contexto, el gesto se explico
como consecuencia de la estimulacion y reaccion de nervios y musculos; es
decir, se relaciono con el sistema nervioso y el sistema muscular mas que
con el sistema 0seo. Esta nocion no es muy diferente a la que tenemos hoy
en dia, en la cual el gesto se explica como una expansion del detalle que
se logra gracias al sistema muscular. Se entiende que unas cejas alzadas o
un ceno fruncido son, por ejemplo, gestos que se generan gracias a ciertas
acciones musculares. Las dos primeras entradas al significado de la palabra
“gesto” en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espanola son las
siguientes:

Un movimiento del rostro, de las manos o de otras partes del cuerpo, con que se
expresan afectos o se transmiten mensajes. Movimiento exagerado del rostro por
habito o enfermedad®.

Tenemos entonces que la gestualidad no es sobria ni mecanica, pues co-
necta las turbulencias del alma con un sistema elastico, voluble y presto a la
afectacion. Mientras el sistema 0seo estructura el movimiento, los musculos
vibran, modulan y moldean. Podriamos decir que, si los huesos se mueven
segln la funcionalidad de su propia arquitectura, los musculos mutan y se
transforman hasta el desborde, pues su guia no es la posibilidad, sino la
potencia. Cuando el entrenamiento se basa en maximizar las posibilidades
del musculo, es quizas porque el cuerpo esta buscando lo imposible, lo im-
predecible, lo sorprendente.

Es interesante que, para acercarnos a la emotiva danza de Katy, las bai-
larinas de Refracciones necesitaramos observar los disenos que la maestra
creaba con su cuerpo. Durante los primeros ensayos para reconstruir De las
antiguas historias de Quiché-caminantes, a nosotras se nos hacia dificil en-
tender el movimiento de Katy sin hacer un analisis instantaneo de los angulos
que se formaban en sus brazos, manos, torso y cabeza. Hago énfasis en la

“Trains of images resonating in the mind produced identical trains of muscular contractions. The body,
seized by the soul’s passions, stamped them out, imprinting them in space, and vibrating with them
in time. The passions, as vibrating strings, caused an analogous oscillation in the body’s nerves.”

35 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espanola, recuperado el 23 de enero 2022 en: https://dleraees/
gesto
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palabra angulos, pues estos se refieren muy especificamente a la arquitec-
tura 0sea. Nosotras éramos conscientes de que Katy tenia un manejo muy di-
namico del tono muscular, pero necesitabamos otro tipo de informacion para
iniciar nuestra tarea. Darnos cuenta de esto nos revelo ciertas cosas sobre
nuestra propia historia. A menudo me ocurria que, mientras Katy sugeria que
“buscaramos nuestra propia expresion”y “sintieramos” el movimiento, yo me
fijaba en las delicadas arquitecturas que emergian del cuerpo de la maestra.
Entender el funcionamiento de la estructura corporal de Katy era tan nece-
sario para mi como entender sus manejos del ritmo y del tono. De alguna
manera, la configuracion de los huesos se convertia en un trampolin desde
el cual parecia mas facil arrojarse al complejo universo de la emocionalidad.

La operacion interpretativa de las bailarinas se convirtio en una tematica
a partir de la cual creamos una variacion, o un comentario sobre nuestro
encuentro con la obra original de Katy. Arnulfo se baso en la idea de la ma-
nipulacion del esqueleto para disenar una coreografia, en la cual las bailari-
nas construimos estatuas que se van animando gradualmente con diferentes
dinamicas de movimiento. Esta escena juega con la idea de traducir la danza
de Katy a diferentes pautas, disenos y gestos, recreando asi la experiencia
que vivimos las bailarinas durante el proceso de reconstruccion. La mani-
pulacion nos sirvio como premisa para crear un material basico, el cual se
convierte en danza gracias a otra premisa sugerida por Arnulfo: la fluidez. En
esta gradual construccion de estructuras cinéticas destellan algunos mo-
mentos extranos: se petrifica un gesto en los rostros, emana un grito o se
mezclan codigos incompatibles de la danza. Creo que, en general, todo lo que
parece extrano habla de una ruptura o de un choque entre diferentes logi-
cas. En esta escena particular de Refracciones, los momentos extranos dan
cuenta del pequeno caos que implico para cada intérprete reconstruir en su
propio cuerpo la danza de Katy.

Es asi como el proceso ha puesto de relieve nuestros propios habitos y
tendencias. Las preferencias técnicas y creativas de cada una de nosotras
se entrecruzan en nodos desde los cuales podemos historizarnos; es decir,
rastrear las practicasy experiencias que nos constituyen y sujetan. Mi propia
incomodidad al mantener el cuerpo en una posicion que exige contencion de
la energia me habla, por ejemplo, de unas practicas de entrenamiento que
me han llevado a favorecer ciertas sensaciones sobre otras. Aunque mi for-
macion dancistica incluye anos de practica en ballet y danza moderna, creo
que la logica del release ha permeado la manera en que me acerco a todas
las técnicas. Asimismo, el hecho de que Arnulfo se haya inclinado hacia la
idea de la manipulacion 6sea y luego nos haya propuesto bailar con fluidez,
habla de sus anos de practica en el release y de su experiencia como bailarin
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en numerosas obras de danza postmoderna. Las gesticulaciones y los gritos
en esta escena de Refracciones aparecen a proposito de las inquietudes que
tiene Andrea con respecto a la sobrevaloracion de la neutralidad en ciertos
tipos de danza postmoderna; pensamientos que surgen de un cuerpo dan-
zante en el cual conviven varios anos de practica en ballet, danza contempo-
raneay teatro gestual. Estefania, por su parte, ha estado preguntandose por
las motivaciones fisicas y emocionales que animan la danza de Katy. En su
indagacion, ella intenta descifrar cuando le pueden ser Utiles los principios
de la danza moderna y cuando es mejor partir de las sensaciones que se
trabajan en la danza contemporanea. Como una refraccion de las preguntas
de Estefania, la escena contiene partes en las cuales se alternan diferentes
codigos dancisticos de su historial.

Otras tres de las escenas de Refracciones nacieron a partir de lo que
cada bailarina sentia que era el legado mas preciado de Katy. Yo escogi
hacer un solo sobre la expresividad emotiva de la maestra, de manera que
pude volver cuerpo algunas de las ideas que trenzo en este texto. Cuando
bailo enfocada en la articulacion dsea y la fluidez del movimiento, siento
que entro en un estado de conexion, armonia y placentera levedad. Un
estado que es diferente al de las intensidades del universo emocional; es
decir, diferente al de esa dimension del ser que tiembla y se conmueve. En
consonancia con las teorias europeas del siglo XVIII, creo que la emocio-
nalidad esta conectada con una activacion variada y compleja del sistema
muscular. Pensando en el legado de Katy, le propuse a Arnulfo una esce-
na en la cual yo mutara entre varios personajes y emociones a partir de
una exploracion del tono muscular. Al principio surgieron corporalidadesy
gestos que hacian parte de mi viejo repertorio. Afortunadamente, Arnulfo
fue agil en hacerme notar este estancamiento. Poco a poco logré identifi-
car en Katy otros tonos y emociones que podian aparecer en esta escena
y que eventualmente me ayudaron a expandir mi propio rango expresivo.

Después de haber compartido entrenamientos con Katy y de haberla
visto varias veces en escena, pienso que su danza reivindica cualidades
devaluadas por el protagonismo de un paradigma de la inteligencia 6sea
en la danza contemporanea. Sin ser muy consciente de ello, mis propias
practicas de entrenamiento en el release han ido excluyendo las posi-
bilidades que abre el trabajo de gesticulacion y tonicidad en lo que he
identificado como un paradigma de la emocionalidad muscular. Debe ser
por esto que cuando veo bailar a la maestra, me siento en frente de una
dimension expresiva que admiro y anoro. Mi ofrenda para ella es entonces
abordar la danza desde una indagacion que conecte las fibras musculares
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con los entramados de la emocion. De esta manera, busco también entre-
tejer la danza de Katy con la mia.



7, Sara Regina Fonseca, Andrea Ceballos y Katy Chamorro.
Fotografia de Juan Manuel Rueda
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La identidad y sus ropajes

Cuando la doncella escucho la historia de los frutos del drbol de jicara la cual fue narrada por su
padre Cuchumagquio, se qued$ admirada de oirla.

;Por qué no he de ir a conocer ese drbol del que tantas maravillas cuentan? exclamd la joven. ;Cier-
tamente deben ser sabrosos sus frucos!

Y sin vacilacion alguna se encamina hacia el sitio donde estaba sembrado el arbol. Al verlo, ella
exclamd emocionada:

;Qué clase de frucos produce este arbol? ;Qué puede ocurrirme si corco uno de ellos?

Hablo entonces la calavera de Hun-Hunahpu que estaba entre las ramas del drbol:

;Que es lo que quieres, bella mujer? Los objetos redondos que cubren las ramas del arbol no son mds
que calaveras. ;Por venturas los deseas?

81, los deseo- dijo la doncella.

Estd bien- exclamd la calavera- Extiende hacia mi tu mano derecha (...)**

Durante el periodo del ayuno, contemplaban la mas estricta abstinencia sexual. Solo oraban y

hactan sacrificios desde el amanecer hasta el anochecer (...) Asi reinaron con felicidad y sumision de sus
vasallos. Recibian presentes de piedras preciosas y metales, miel de abejas, pulseras, guirnaldas hechas
de plumas azules y esmeraldas. Ast, comenzo el engrandecimiento verdadero de la nacion Quich¢ ¥

Se dice que la primera version del Popol Vuh la escribio un indigena maya
por 1550 y que su traduccion al espanol la hizo el fraile dominico Francisco
Jiménez de Quesada en el siglo XVIII. Los valores cristianos que se vislum-
bran en el texto, como por ejemplo la abstinencia sexual o el fruto prohibido
tomado por la mujer, dan la sensacion de que la traduccion del fraile es un
desplazamiento mas en ese gran caleidoscopio de interpretaciones que se
puede generar a partir de un texto originario. Desconozco la cosmovision
precolombina del pueblo Quiché, pero deduzco que la aparicion de términos
como “vasallo” o “nacion” en la version moderna del libro, dan cuenta de un
proceso de refraccion donde el sentido maya del texto estalld sobre la su-
perficie de dos cristales: los 0jos de un hijo misionero de la Espana del siglo
XVIIl en América. Pensado de esta manera, el libro no solo nos cuenta sobre
la cosmovision del indigena, sino también sobre la cosmovision afectada
del fraile. Me pregunto si la doncella nieta de Cuchumaquio es refraccion
de la Eva en el Edén biblico, o si es al reves. Si hay origenes que se multipli-
can como los seres vivos, o si la proliferacion es similar y simultanea, como
entiendo yo que Katy piensa cuando dice que las leyendas y los mitos son
similares en todas las partes del mundo.

De cualquier manera, quisiera ver De las antiguas historias de Quiché-ca-
minantes como un cristal que nos arroja luces sobre diferentes temas rela-
cionados con el universo del pueblo Quiché, el universo de Katy y los univer-
sos de quienes nos acercamos a esta puesta en escena como espectadoras

36 “Historia de la doncella llamada Ixquic” (1975) en Popol Vuh Popol Vuh. Ecuador: Ariel Esotérica, p. 59
37 “La fe de los reyes” (1975) en Popol Vuh. Ecuador: Ariel Esotérica, p. 153-154.
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0 intérpretes. En varias ocasiones, Katy nos dijo que era muy importante
conocer el Popol Vuh para poder entender el sentido de la obra. Yo empiezo
a leer el libro hasta hora, cuando Arnulfo, Estefania, Andrea y yo terminamos
ya la tarea de reconstruccion a partir de un video viejo, y con las indicacio-
nes de la maestra en mente. Pienso que el Popol Vuh es un libro fascinante
por su poder metaforico, su extrana mezcla de valores paganos y cristianos,
sus historias viscerales, su crudeza y su crueldad. Al no ver ninguna de estas
cosas en la obra de Katy, pienso que mi percepcion del libro es muy distinta
a la de la maestra, y que leerlo antes de la reconstruccion hubiera enviado
mi imaginacion hacia un lugar muy diferente del lugar al cual nos invita Katy.

En un capitulo del libro llamado Invitados a Xibalba, una abuela debe hacer
[legar con urgencia un mensaje a sus nietos. Ella decide enviar el mensaje
con un piojo. El piojo se encuentra con un sapo, el sapo se traga al piojo para
llevarlo saltando a su destino y asi agilizar la llegada del mensaje. Cuando
una culebra ve al sapo, piensa que este va muy despacio y entonces se lo
come para acelerar el paso. Asi mismo hizo un gavilan cuando vio a la cu-
lebra y entonces el mensaje logra llegar a los nietos a tiempo. Para que los
muchachos pudieran escuchar el mensaje, el gavilan tuvo que vomitar a la
culebra, la culebra tuvo que vomitar al sapo y el sapo, con muchisima dificul-
tad, tuvo que vomitar al piojo. En esta narracion, el mensaje original viaja en
envolturas, pero llega mas 0 menos intacto a su destino. En nuestro caso es
imposible recibir un mensaje intacto del pueblo maya, pero en su lugar, po-
driamos fijarnos en las envolturas que han acarreado no solo sus leyendas,
sino también la historia particular de Katy.

“TODO ESTABA EN CALMA, EN SILENCIO.
TRANQUILA Y APACIBLE LA EXTENSION DEL CIELO.
DE SU MUNDO BROTARON NUEVAS FORMAS, NUEVAS VIDAS.
HACE MUCHO TIEMPO, TODO ESTABA EN SILENCIO.
{iSOLO DIOS, EL UNIVERSOM!”

Asi, en mayuscula, espaciado y con estos signos de puntuacion, escribio
Katy el texto que deberia decir una voz masculina al inicio de la obra. La cita
ha de ser una parte del Popol Vuh, pero yo no pude encontrarla en la edicion
que tengo. Katy escogio el silencio, el cielo y Dios para iniciar un viaje hacia el
estado meditativo que Arnulfo percibio desde que vimos la obra por primera
vez. De las antiguas historias de Quiche-caminantes es un silencio suspendido
en la atemporalidad originaria.
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La maestra coreografid este trabajo en 1984, justo cuando acababa de
regresar a Colombia, y después de haber vivido aproximadamente 20 anos
fuera del pais. Katy nos cuenta que estando en Venezuela sintio la necesidad
de volver a su tierra para aportar al desarrollo de la danza, reconectarse
con sus raices y consolidar un trabajo artistico con voz propia. El mismo ano
de su llegada creo el grupo “Katy Chamorro Danza Contemporanea” en la
Universidad Nacional, y alli materializd buena parte de sus nuevos proyec-
tos junto a un grupo de estudiantes entusiastas. El regreso de Katy estuvo
fuertemente motivado por una inquietud identitaria en la que se jugo tanto
su busqueda artistica personal, como su sentido de pertenencia a una cul-
tura, a una historia. Me interesa la relacion que hay entre estas dos formas
de construir identidad; es decir, entre la singularidad de la danza de Katy y
las maneras en que ella piensa sobre su propia cultura. Casi siempre, Katy se
refiere a si misma como latinoamericana, de vez en cuando como colombiana
y raramente como narinense o pastusa. En su “propia voz" retumban ecos,
vibran quizas las envolturas que recubren la particularidad de su ser.

Con muchas impresiones de su danza en mi mente, me dispongo a cerrar
los 0jos y escuchar. Hablar con Katy sobre su vida personal y su obra artisti-
ca implica hablar de musica. Su madre, Maria Evangelina Lopez, cantaba en
un coro gregoriano. Su padre, Florentino Alfonso Chamorro, fue un pianista
y violinista que, entre otras, cred una de las primeras orquestas de musica
sinfonica de Pasto. Sus hermanas Alicia y Cecilia Chamorro fueron cantantes.
Olga Chamorro, su otra hermana, fue una destacada violinista, ademas de
haber sido una de las personas mas cercanas a la maestra. Olga y Katy fueron
mejores amigas, complices de la vida y companeras en la creacion artistica.
Adrian Chamorro, su sobrino mas allegado, es un importante violinista y di-
rector de orquesta. La lista de familiares de Katy involucrados en la musica
llega hasta sus abuelos y primos, asi que no es una exageracion decir que,
para la maestra, la musica es como la sangre. Con esta idea en mente, me
propuse hacer un repaso por las afiliaciones musicales que delata el reper-
torio de obras creadas por ella entre los anos 1983 y 1993; es decir, un ano
antes y nueve anos después de su regreso a Colombia. Creo que el universo
polifonico de Katy puede arrojar algunas luces sobre sus concepciones del
arte, e inclusive sobre su manera de construir la propia identidad.

Uno de los primeros compositores que usa Katy durante el lapso que esta-
mos mirando es Francisco Zumaqué, un colombiano nacido en Cordoba, cuyo
trabajo de envergadura académica y sinfonica tiene aires de porro, gaitas,
vallenato y otras musicas populares del atlantico®. En 1984 Katy hace una

38 Entrevista abierta | Un encuentro con Francisco Zumaqué. Recuperado el 20 de diciembre 2021 en:
https://www.youtube.com/watch?v=FOJHtxB_Eag
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obra sobre la composicion Macumbia, creada por Zumaqué en el mismo ano.
En la coreografia se distinguen elementos técnicos del jazz, asi como mo-
vimientos sinuosos caracteristicos de las danzas caribenas. Se puede decir
que la fusion del vocabulario académico y popular es similar en la version
musical y coreografica de esta obra. En el mismo ano, Katy crea dos piezas
mas: Ella y la obra que reconstruimos en Refracciones: De las antiguas his-
torias de Quiche-caminantes. La primera tiene lamentos del Amazonas, con-
ciertos para percusion y musica de Leo Brouwer, un compositor que integra
la mUsica académica sinfonica con elementos de la masica afrocubana. En
la segunda pieza, Katy usa percusion africana, sonidos experimentales del
Amazonas y musica de Joe Zawinul, un compositor austriaco representante
del jazz fusion. En estas obras, Katy demuestra su gusto por mezclar diferen-
tes géneros musicales, especialmente musica etnografica, fusiones y musica
experimental con elementos africanos.

En 1985, la maestra crea Homenaje con musica de Samuel Osmond Barber,
un compositor estadounidense de quien se dice haber tenido tendencias
neoromanticas y neostravinskianas. Mas tarde, en el mismo ano, Katy hace
una obra llamada Leyendas con musica electroacUstica experimental de la
colombiana-belga Jacqueline Nova. De esta compositora me llama la atencion
una confluencia entre busquedas estéticas vanguardistas y tematicas miti-
cas, sobre todo en trabajos como Cantos de la Creacion de la Tierra (1972).
Pienso que De las antiguas historias de Quiché-caminantes pertenece a una
familia extendida de obras que se crean sobre esta confluencia. Otra vez en
1985, Katy crea Mi hermana Alicia con musica del griego lannis Xenakis, cu-
yas divergencias con la musica tonal y serial de su época lo llevaron a hacer
experimentaciones musicales a partir de conceptos matematicos y arqui-
tectonicos. Pienso que Xenakis es el compositor mas vanguardista que uso
Katy durante esta década. En 1986, la maestra usa musicas tradicionales de
Africa occidental para su creacion Rituales y misica cubana para su creacion
Bachata y Bembe.

Parala obraMemorias de unatribu en 1987, Katy usa musica de Jesus Pinzon
Urrea quien, entre otras, es compositor del himno de Santander. Su obra su-
giere una aproximacion a la identidad afin a los discursos nacionalistas que
promueven la diversidad en la unidad y cuya nocion de diferencia cultural
esta incrustada en concepciones universalistas del arte. En 1989, Katy da
continuidad a su tematica mitica, ritual e indigena con la obra Cantos de la
Selva, nuevamente con musica de Jaqueline Nova y, nuevamente, con musica
de Brouwer. De este compositor me llama la atencion la manera en que inte-
gra las experimentaciones vanguardistas, con el equilibrio que proporcionan
las relaciones jerarquicas del sistema tonal. Sobre la disonancia, Brouwer
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dice que es “intensidad y movimiento inestable..y a veces aspero” y sobre la
excesiva distancia con que la gente percibe la vanguardia, dice que esta “hizo
que el publico no pudiera reposar ni su oido ni su entendimiento™®. Pienso
en la manera en que Katy presenta sus danzas decodificadas, improvisadas
y con musicas experimentales, pero a la vez mantiene un profundo sentido
del ritmo y de la armonia espacial. Ella disena sus obras con una gran cons-
ciencia de la perspectiva y el tiempo del publico. El mismo ano, Katy crea la
obra Ancestros, para lo cual usa musica de Brouwer y Babatundi Olantuji, un
nigeriano yoruba que integro musicas tradicionales africanas con el movi-
miento de jazz en Estados Unidos. En esta obra, suenan nuevamente los ecos
ancestrales del continente africano en el Caribe y Norteameérica.

También en 1989, Katy crea América magica, con la Cantata para América
magica (1960) del compositor argentino Alberto Ginastera y con masica del
grupo Yaki Kandru, al cual me referiré mas adelante. Ginastera hace parte
de una familia de compositores que renovaron los méetodos compositivos
de la musica académica, urgando elementos de las musicas tradicionales y
populares de sus respectivos paises. El maestro cuenta que su musica tuvo
un momento de “nacionalismo objetivo”, en el que se hacia uso de ritmos y
cadencias tomados directamente de las musicas folcloricas. Esto luego fue
mutando hacia un “nacionalismo subjetivo”, en el cual se conservaba la raizy
el ambiente de estas musicas, pero desaparecian todos los aspectos estric-
tamente musicologicos de las mismas“. El reconoce grandes influencias en
los trabajos del ruso Igor Stravinsky, el espanol Manuel de Falla, el hingaro
Béla Bartok y el brasilero Heitor Villalobos. Vale la pena observar que todos
estos compositores se caracterizan por haber enriquecido la vanguardia mu-
sical con las investigaciones de las nuevas ciencias etnomusicologicas, cuyos
frutos pusieron un riquisimo universo sonoro al alcance de estos curiosos de
la mUsica. Ginastera acepta haber usado para su obra un “folclor imaginario”
0 “la recreacion de un folclor”. Su lista de tematicas incluye a los gauchos,
las selvas y los mayas. Un ano antes de que se estrenara De las antiguas his-
torias de Quiché-caminantes, Ginastera culmino la composicion de su Popol
Vuh. Quizas haya en ambas obras una especie de indigenismo imaginario,
0 un indigenismo subjetivo. En la obra de Katy hay mucho de imaginacion
y casi ninguna referencia directa a la cultura maya, o a alguna otra cultura
indigena. La excepcion es quizas una parte en la cual los bailarines arman
una especie de totemy se desplazan en una diagonal mientras hacen estam-
pidos en el suelo con los pies. Coreograficamente, este corto segmento pulsa

39 Entrevista a Leo Browner. Recuperado el 21 de diciembre de 2021 en:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=019xEvBioQk

40 Afondo - Entrevista a Alberto Ginastera. Recuperado el 15 de diciembre 2021 en:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=mJ77KppJ/TMw&t=769s
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de otra manera y contrasta con el resto de la obra en términos de forma'y
cualidad. Es casi como una corta aparicion de otro mundo. En general, yo di-
ria que los ambientes sonoros y escenograficos de este trabajo sugieren un
espacio selvatico, pero que el material coreografico y gestual pertenece a los
lenguajes escénicos modernos y vanguardistas del siglo XX.

En 1990 Katy creo tres trabajos: Ancestros con musica de Brower y Olantuji,
Triada con musica del compositor impresionista Erik Satie y del grupo Yaki
Kandruy Homenaje a Dunham con estudios para percusion africana. En 1991
creo otras cuatro obras: Nomada con sonidos de Robert Rich, un compositor
de musica ambiental contemporanea, Isabela con musica clasica de Antonio
Vivaldiy Giacomo Puccini, Cuarteto con musica de Olivier Messiaen, compositor
devoto de Dios y la naturaleza y Evocacion con cantos tribales guahibos. En
1992, crea Nacimiento con musica de John Cage y Duke Ellington, un contraste
entre musica vanguardista y jazz de big band. El mismo ano, Katy crea Mater
con musica de George Crumb, otro vanguardista estadounidense. En 1993,
usa la musica del compositor impresionista Maurice Ravel para sus obras
Nocturnoy Voces de tiempos magicos, en la cual usa también algunos cantos
gregorianos. Parece que entre 1990 y 1993 Katy uso obras de misica clasica
que han hecho parte de su contexto familiar, y musica erudita de la que solia
escuchar en plena madurez de su carrera con un selecto gremio artistico e
intelectual.

Cierro este recorrido desgajando una Ultima envoltura, el grupo Yaki Kan-
dru, cuya musica uso Katy junto a la cantata de Ginastera en America Magica.
El grupo se presenta asi:

Este proyecto de misica étnica fue iniciado en 1970 por el antropologo y cantante
lirico Jorge Lopez Palacio en la Universidad Nacional de Bogota, con el fin de lograr
“una real exploracion, rescate y preservacion de la ancestralidad, sin distorsion de
la fuente”. Su repertorio abarca masica nativa o indigena americana de los pueblos
de Alaska hasta la Patagonia. El Nombre del grupo significa “Tengo Hambre” en len-
gua Pijao, haciendo alusion a la situacion de hambruna que han vivido los pueblos
indigenas*'.

Varias palabras me saltan a la vista, como para que yo las pesque y las
constele. La aproximacion antropologica a lo indigena me lleva directo a una
de las inquietudes que detonaron la escritura de este texto. Esto es, lo que
De las antiguas historias de Quiche-caminantes nos puede revelar acerca de
una vision particular de “lo indigena” que ha causado ciertos cortocircuitos
en algunas de nosotras, especialmente cuando dicha nocion se mira desde

41 Tomado del blog “Desde los Cuatro Suyus”. Recuperado el 13 de diciembre de 2021 en:
1ttp:/ /cuatrosuyus.blogspot.com/2015/01/yaki-kandru-indianische-musik-aus.html
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algunas perspectivasactuales deltema.Sabemos que, porformaciony contexto
familiar, Katy cuenta con una rica cultura de musica erudita que incluye reper-
torios barrocos, romanticos, vanguardistas y lo mas virtuoso del jazz latino,
entre otros. Asimismo, ella hizo estudios formales y no formales de antropo-
logia durante aproximadamente dos anos; lo cual se dio gracias a su cercania
con Katherine Dunham, una importante figura de la danza afroamericana en
Estados Unidos, cuya investigacion consistio en aprender, “recuperar” y dar
una dimension escénica a las danzas africanas bailadas en el Caribe. Dunham
era antropologa y su trabajo tuvo el soporte economico y conceptual de la
academia. En este sentido, es facil emparentar a Katy con un grupo como Yaki
Kandru. Me llama la atencion que, a diferencia de la subjetividad declarada
por Ginastera, este grupo proclama una busqueda de autenticidad, “una real
exploracion (...) sin distorsion de la fuente”. También me llama la atencion el
activismo denunciatorio que esta implicito en el nombre del grupo, el cual ha
de significar “tengo hambre” en lengua pijao.

Desde que empezamos a ensayar De las antiguas historias de Quiché-ca-
minantes, me vino a la cabeza el concepto de “indigenismo” como un amplio
y matizado movimiento en el que artistas e intelectuales no indigenas elabo-
raron sus propios imaginarios sobre los nativos americanos. Los movimientos
indigenistas surgieron a mediados del siglo XX y pueden ser concebidos
como una especie de altruismo ingenuo con intenciones benévolas hacia
los indigenas, o como una especie de exotismo en el cual “lo indigena” es
explotado como fuente de inspiracion para el deleite de los no indigenas.
Creo que la distancia historica nos hace dificil ver de manera acritica, o pa-
sar por alto, este tema. El indigenismo al que me refiero tiende a adherirse a
proyectos nacionalistas en los cuales los indigenas existen sobre todo como
espectros ancestrales, ahistoricos y, por supuesto, apoliticos. En el mejor de
los casos, los indigenas son vistos romanticamente como “buenos salvajes™?
que han padecido injusticias a lo largo de los anos. En la segunda mitad del
siglo XX surgio en paises como Bolivia y Peru el concepto de “indianismo”,
en el cual los nativos americanos se nombraron a si mismos como “indios”,
y reconocieron de esta manera el irreversible proceso de colonizacion. El
“indio”, a diferencia del “indigena”, tiene una perspectiva historica y politica
de si mismo. Habla desde un presente y se hace cargo de su propio agencia-
miento. Este indio es subversivo y dista mucho del indigena maya que nos
evoca el Popol Vuh.

42 Uso el termino en referencia a la nocion del filosofo Jean Jacques Rousseau, segin la cual el ser humano era
mejor en una etapa anterior a la etapa del ser humano civilizado. Para el filosofo, el “buen salvaje” tenia todavia
una relacion cercana con la naturaleza que lo hacia mas pacifico y desinteresado. Esta idea es caracteristica de los
imaginarios romanticos que tienen los occidentales sobre los pueblos indigenas de Africa y América.
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Nuestros primeros acercamientos a la obra de Katy coincidieron con las
manifestaciones y protestas que se dieron en Colombia a partir de noviem-
bre del ano 2020. Las mingas del Cauca participaron en ellas con la sufi-
ciente contundencia como para que el pais recordara que en Colombia hay
indigenas (;0 indios?) politizados y activos en la construccion de la sociedad.
Comunidades del pueblo Misak llevaron a cabo acciones performaticas de un
gran valor simbolico: a manera de palanca humana y con un par de cuerdas
como herramientas, derribaron las estatuas de los colonizadores Sebastian
de Belalcazar y Alonso Jiménez de Quesada en Cali y Bogota, respectivamen-
te. Su mensaje fue claro y explicito: no se pone a un verdugo asesino en el
lugar de un héroe. La minga tuvo un reconocimiento politico sin precedentes
por parte de la poblacion urbana que se sentia identificada con los motivos
de las protestas, y un estrechon de manos entre los jovenes de la primera
linea y la guardia indigena se convirtio en un gesto historico de complicidad
en la lucha por la vida y la dignidad. A algunas de las bailarinas del proyecto
nos costo trabajo asumir un indigenismo estético en medio de semejantes
eventos.

Claramente, es necesario encontrar el valor de la referencia indigena en
la obra de Katy por otras vias. El interés de ella por el mito maya hizo parte
de una busqueda identitaria que consistia sobre todo en saberse latinay no
norteamericana. Para esto, Katy se aferro a sus parentescos indigenasy afri-
canos, fueran estos frutos de su imaginacion, su historia y/o su sensibilidad.
En la misma operacion que la diferenciaba a ella de sus pares norteameri-
canas, Katy emprendio la tarea de reivindicar su propia danza y de motivar a
sus estudiantes a hacer lo propio. En sus clases siempre hay espacio para la
improvisacion individual, porque para Katy esta claro que “ninguna persona
baila igual a otra”. Volviendo a las envolturas, pienso que sus referencias a o
indigena y lo afro arropan una sustancia de la cual muchas personas hemos
sido testigo: la singularidad de la danza de Katy. Del Popol Vuh, Katy rescata
lo ritual, lo sagrado de la naturaleza y la fuerza del grupo. Al tomar el silen-
cio, a Dios y al universo como conceptos inductores a la obra, me parece que
Katy nos ofrece un reflejo de lo que significa para ella la danza: una oracion
diaria que la conecta con lo trascendente, lo inmenso y lo espiritual.
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Apéndice: Lista de obras entre 1984 y 1994

1984:
1984:

1985:
1985:
1985:
1986:
1986:
1987:

1988:

1989:

1990:
1990:
1990:
1991:
1991:
1991:
1991:
1992:
1992:
1993:
1993:

Macumbia cinco danzas con musica de Francisco Zumaque.

De las antiguas historias de Quiché-caminantes con musica experi-
mental del Amazonas y Joe Zawinul, percusion africana, investigacion
Colcultura. Caracol.

Ella mUsica de Leo Brower, lamento del amazones, concierto para per-
cusion.

Homenaje con musica de Samuel Osmond Barber.

Leyendas con musica de Jacqueline Nova.

Mi hermana Alicia con musica de lannis Xenakis.

Rituales con musica tradicional de Africa occidental.

Bachata y Bembé con musica cubana.

Memorias de una tribu guerrera con musica de JesUs Pinzon. Musica
contemporanea.

Los cantos de la selva con muisica de Jacqueline Nova y Leovigildo
Brower.

Ameérica magica con musica de Alberto Ginastera y del grupo Yaki Kan-
dru.

Ancestros con musica de Leovigildo Brower y Babatundi Olantuji.
Triada con musica de Erik Satie y Yaki Kandru.

Homenaje a Dunham con estudios para percusion africana
Nomada con musica de Robert Rich

Isabela con musica de Antonio Vivaldi y Giacomo Puccini
Cuarteto con musica de Olivier Messiaen

Evocacion con cantos tribales guahibos

Nacimiento con musica de John Cage y Duke Ellington

Mater con musica de George Crumb

Nocturno con musica de Maurice Ravel

Voces de tiempos magicos con cantos gregorianos y musica de Maurice
Ravel



En la imagen, Estefania Lopez y Sara Regina Fonseca.
Fotografia de Juan Manuel Rueda
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Interrumpir el aura

En el mismo instante en que el criterio de la autenticidad falla en el seno de la reproduccion artisti-
ca, toda funcion del arte resulta transformada enteramente. En vez de fundamentarse en el ritual, pasa
a fundamentarse en otra praxis a saber: la politica™.

De las antiguas historias de Quiché-caminantes, tiene una escena en la
cual los bailarines se “banan con hojas” en un acto de agradecimiento a la
naturaleza. Katy nos indica que este es un instante de éxtasis. Toda la obra
ocurre como un trasegar de personas que caminan juntas en un lugar des-
conocido y misterioso que los fascina y asusta a la vez. Los personajes se
apoyan mutuamente para enfrentar lo que bien pueden ser fuerzas malignas
0 seres invasores. Katy nos sugiere que respiremos juntas, que emitamos so-
nidosy que dejemos que se afecte todo el cuerpo, inclusive el rostro. Ella nos
dice que eso nos ayudara a conectarnos como grupo. No hay pasos definidos
ni planimetrias milimétricas que podamos repetir con exactitud, asi que lo
que se requiere de las intérpretes es lograr entrar en un estado particular.
Para esto, Estefania, Andrea y yo nos dejamos contagiar de la energia de
Katy, como quien se dispone a creer en Dios cuando entra a un templo.

Ni la conexion trascendental con la naturaleza ni el sentido de energia
colectiva se lograria evocar ejecutando estructuras coreograficas de manera
mecanica. Entrar en los estados que nos pide Katy implica otras estrategias.
En mi caso, la tarea interpretativa requiere poner entre paréntesis ciertas
opiniones y apagar por un momento cualquier intento de analisis critico que
vicie la experiencia. Ahora mismo interrumpo aquello que habria podido ser
un escrito poético para exponer algunos pensamientos que inevitablemente
corromperian el estado ritual en la escena. Son, efectivamente, pensamien-
tos absolutamente fuera de lugar, pero aquello que debe quedar forzosa-
mente afuera me es tan interesante como lo que debe surgir al interior de
la danza. Me asalta, por ejemplo, la idea de que hay una gran incoherencia
entre la honra escénica a la naturaleza y nuestros habitos devastadores de
consumo. No solo pienso en como los rituales escenificados han fallado en
transformar nuestra manera de relacionarnos con los seres vivos que nos
acompanan en esta tierra. Pienso también que dichas representaciones pue-
den nublar las culpas y responsabilidades que tenemos todos, cuando fun-
cionamos dentro de un sistema economico e ideologico que ve en el entorno
una fuente de recursos y nada mas.

43 Benjamin, Walter (1989). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Discursos Interrumpidos |.
Buenos Aires: Taurus.
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El tema de lo colectivo, por otro lado, me pone a pensar en todo el signi-
ficado politico y transformador que semejante concepto tiene hoy. Pienso en
lo que el feminismo radical nos ha ensenado sobre unas maneras de rela-
cion, en las que los tejidos reemplazan esas piramides jerarquicas tan tipicas
del sistema patriarcal. En este tipo de relaciones hay mas conversacion y
menos prédica. Mas colaboraciones y menos autorias. Mas confrontaciones
horizontales y menos humildades falsas. Mas politica y menos sacralidad. En
la nocion de colectivo que me interpela, hace ruido la figura de la maestra
como poseedora del conocimiento. Hace ruido inclusive la idea de un director
o directora a quien se le atribuya el crédito mas importante de una obra, o
a quien se le adjudiquen todos los derechos de autor. Desde esta nocion de
colectivo, reconozco que la danza moderna en Colombia, durante los anos
80, estuvo ejercida por maestros y maestras cuya nocion de grupo estaba
incrustada en estructuras piramidales en las que todos los conceptos an-
teriores eran vigentes. Esto seguramente se mantuvo durante los anos 90 y
en cierto grado se mantiene todavia. Creo, sin embargo, que las cosas si han
cambiado. Actualmente se habla mas de colectivos que de companias, en un
intento de transformar a fondo las dinamicas de relacion en los procesos
de produccion de las obras. Se reconoce que actuar como colectivo es mas
Importante que representar colectivos.

Realmente, considero que Katy fue muy generosa en sumanerade compartir
el conocimiento profundo de su arte, ain dentro de las dinamicas que preva-
lecian en su contexto. Por iniciativa propiay sin cobrar dinero, ella creo el pri-
mer grupo de danza contemporanea de la Universidad Nacional de Colombia
en 1984. Para los estudiantes debio haber sido muy potente el encuentro
con la maestra, sobre todo para aquellos que eventualmente bailaron obras
como Macumbia o De las antiguas historias de Quiché-caminantes. Asimismo,
pienso que los jovenes que trabajaron con ella fueron generosos al disponer
una gran cantidad de tiempoy energia para materializar los universos imagi-
narios de Katy. Replicando de alguna manera lo que Katherine Dunham hizo
con ella en Nueva York, Katy invitaba a sus bailarines a casa para conversar
y comer juntos. Una relacion comprometida y carinosa podria explicar como
estos jovenes que tenian poca experiencia en danza, y cuyos propositos pro-
fesionales distaban del arte, lograron la calidad interpretativa que nosotros
alcanzamos a percibir en los videos. Este proceso intenso y fructifero requirio
de una maestra que animaba a sus estudiantes a que buscaran su expresion
individual, al mismo tiempo que era ella quien poseia un discurso verbal y
fisico sobre el verdadero significado de la danza. La energia y compromiso
desbordados de Katy fueron, y siguen siendo, un ejemplo incuestionable, asi
como es incuestionable la completa reserva que tiene la maestra sobre los
créditos y derechos de autoria de sus obras. En el ejercicio de refraccion que
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me convoca, yo sigo queriendo saber mas sobre las personas que encarnaron
la obra de Katy. Quisiera ver los nombres de cada una de ellas escritos en
los programas de mano, y luego tener la oportunidad de escuchar sobre sus
experiencias como intérpretes. Creo que recuperar los relatos de quienes
danzan, y no solo de quienes dirigen y hacen critica, es uno de los grandes
pendientes en la historizacion de la danza. Algo que queda pendiente en
Refracciones.

Yo me declaro habitante de un lugar transicional entre estos dos paradig-
mas del trabajo en grupo. Una nocion politica de lo colectivo atraviesa temas
como la gestion de recursos y los reconocimientos economicos y morales de
una creacion, pero también atraviesa de manera contundente la danza misma.
Es decir, define una forma diferente de organizar el cuerpo, el tiempo y el
espacio. Una manera de moverse en la que se disuelve un poco esa nocion
tan nitida de individuo que tenemos como buenos herederos de la era mo-
derna. La expresion individual cultivada por Katy promueve una experiencia
de la danza como arte que libera al ser humano. El movimiento colectivo,
en contraste, no promueve la libertad como un logro individual. Reconoce
que la libertad del movimiento se amplia y diversifica en tanto existe el
apoyo de los otros. Quizas esta danza no busca liberar emociones atrapa-
das en nuestro interior, sino que busca liberarnos de nuestros pesos, del
esfuerzo innecesario, liberarnos inclusive de nosotros mismos. Es por esto
que algunas practicas de la danza contemporanea como la improvisacion de
contacto celebran la interdependencia y la escucha entre los cuerpos, mas
que la voluntad personal. Al declararme habitante de un lugar transicional,
reconozco mis propias dificultades en pasar de un paradigma al otro. Muchas
veces me he visto ensimismada, cuando es momento de estar atenta a los
movimientos de los otrosy responder a los estimulos externos. Con el tiempo
he aprendido a escuchar de otra manera, y mientras siento una gran fas-
cinacion por los artistas que se sumergen en su propio universo, escucho
también un urgente llamado a ser parte de ese giro politico que se encarna
en los cuerpos colectivos. Creo que el trabajo de Katy logra crear una energia
colectiva, mas que un cuerpo colectivo. Lo que quiero decir es que, como en
las danzas de trance, los cuerpos van generando una energia que se contagia
y que vibra para todos, pero cada cuerpo tiene una fuerte relacion consigo
mismo, o con fuerzas que estan mas alla del mundo material. La maestra
nos ha dicho varias veces que para ella la danza es expresion personal y es
también oracion.

Enmisintentos porrastreareltrabajo de Katy, mevalgo delanalisis historico
que hace Walter Benjamin en su ensayo “La obra de arte en tiempos de su
reproductibilidad técnica”, justamente para afirmar que, desde mi lectura,
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el arte de Katy se resiste al paradigma de la reproductibilidad técnica. Su
danza aparece como una obra irrepetible y completamente dependiente de
la energia y el estado de los cuerpos en el momento mismo de la ejecucion.
En los casos en que Katy es bailarina de sus propias obras, esta condicion
es aln mas evidente. Tomando la terminologia de Benjamin, yo pensaria que
la danza de Katy es un gran ejemplo de autenticidad, y que sus obras re-
quieren necesariamente de su aura o del aura de sus bailarines. Tanto la
imposibilidad de reducir la danza de Katy a ciertos codigos técnicos, como lo
impertinente que se siente invocar pensamientos criticos al ver o interpretar
sus obras, me hacen ver el trabajo de Katy como un arte que se fundamenta
en lo ritual y que, por lo tanto, dista de lo politico. He dicho varias veces que
ver bailar a Katy es un gran placer. Que a mi personalmente me despoja de
algunos prejuicios y me hace conectar con lo magico. Este sentimiento lo
comparto con mis companeros. Al intentar reconstruir algo de su trabajo,
Arnulfo, Andrea, Estefania y yo sentimos la gran necesidad de bailar con ella,
de sentir su vibracion, de emprender su mismo viaje.

En este encuentro con Katy, yo tiendo a moverme entre el encantamientoy
la irrupcion, entre la rendicion y la distancia. Por eso, antes de que irrumpan
nuevamente los pensamientos criticos, quisiera animar el destello de algun
espiritu acariciado por su mano, de algin incendio en sus ojos, de algln
pedazo de tierra convertida en nubes bajo sus pies. Querer volver a ver una
danza, es anhelar el aura de su danzarina.

Conviene ilustrar el concepro de aura, (..) enel concepro de un aura de objctos naturales. Dcﬁ—
niremos esta ultima como la 1nanifc’5tacién irrcpaible de una lcjan{a (por cercana que pu@da escar).
Descansar en un atardecer de verano Y seguir con la mirada una cordillera en el horizonte o una rama
que arroja su sombra sobre el que reposa, eso es aspirar el aura de esas montanas, de esa rama.**

44 1dem
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Triangulos del Sur

Un torso contraido, unas tensiones elasticas entre las extremidades, unos
brazos angulares y un rostro exaltado, desgarrado o burlon, evocan ima-
genes y figuras del repertorio expresionista de la danza. Algunas veces he
relacionado a Katy con Mary Wigman y Martha Graham, dos pioneras de la
danza moderna en Alemaniay Estados Unidos, respectivamente. Otras veces
la he relacionado con el butoh, una expresion de la danza moderna en Japon
que fue emprendida por bailarines como Tatsumi Hijijata y Kazuo Ohno. Aun-
que en mi ejercicio de constelar he trazado conexiones improbables entre el
trabajo de la maestra vy el de figuras como Trisha Brown, Louis Dupré o Mark
Morris; siempre regreso a la premisa de que Katy pertenece, sobre todo, a
una familia de bailarines para quienes la expresion de lo inmaterial es el
fundamento y motor principal de la danza. Con esta premisa, vuelvo a em-
parentar a Katy con el movimiento expresionista de la danza que surgio a
finales del siglo XIX y a principios del siglo XX en Europa central y Ameérica del
Norte, principalmente.

Empecé a escribir este texto cuando me di cuenta de que, en mis cons-
telaciones, yo habia olvidado hacer trazos que conectaran a Katy con otras
figuras de la danza en el sur, en América del Sur. La investigadora Nubia
Florez me hizo ver esta desafortunada omision durante una charla muy ilu-
minadora, en la cual ella me sugirio que agregara a mi constelacion dos
bailarines con quienes Katy podria hacer un “triangulo interesante”. Estos
son, la maestra Susana Reyes y el maestro Wilson Pico, ambos ecuatorianos.
Nubia comentd que, aunque quizas Katy no los conocia o no habia trabajado
directamente con ellos, los tres artistas resonaban en varias cosas. Resalto
que todos habian trabajado al margen de los circuitos oficiales de las artes
escénicas en sus respectivos paises, que encarnaban una especie de expre-
sionismo del sur y que, al ser pioneros en abordar el tema indigena en la
danza contemporanea latinoamericana, podian ser considerados pioneros
en las practicas decoloniales de la region. Asimismo, Nubia observo que el
expresionismo en danza habia llegado a Colombia por el sur. Los comenta-
rios tranquilos y generosos de Nubia posibilitaron la inclusion de nuevos
elementos y aspectos en la constelacion. De la charla que tuve con ella, me
quedaron sonando dos cosas: el tema del expresionismo del sur como uno
0 varios procesos de apropiacion, y el interés por “lo indigena” en la danza
como manifestacion de una perspectiva decolonial.

Cuando le pregunté a Katy por Susana y Wilson ella me dijo que, si bien
se habia encontrado un par de veces con ellos, no los conocia a profundidad.
De Wilson me dijo que “él tenia su propia busqueda” y que quizas en eso se
parecian. De Susana recordaba que trabajaba con su esposo musico, pues
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Katy habia tenida la oportunidad de verlos en algin evento al que las dos
habian sido invitadas. Al no haber trabajado juntos, una constelacion entre
estos artistas no podria estar basada en una relacion de influencia directa,
sino mas bien en ciertas resonancias que intentaré encontrar a partir de las
siguientes preguntas: ;Qué caracteristicas podrian hacer a Katy, Susana y Wi-
lson bailarines expresionistas? ;Qué conexiones tiene el trabajo de ellos con
el expresionismo de otros paises? ;Como se da la apropiacion de la danza
expresionista en cada uno de ellos?

Cuando hablo de expresionismo me refiero a una vanguardia que, aunque
tiene muchos matices, se caracteriza por exteriorizar el mundo interior del
ser humano; esto es, sus emociones, su espiritualidad y su psiquis. Las esté-
ticas expresionistas rechazan una idea de perfeccion técnica que conciba al
ser como maquina, y encuentran la potencia del arte en los impulsos vitales
del ser humano. En este sentido, lo que se construye y presenta son cuer-
pOS porosos, a los cuales le cabe mas el desbordamiento y el exceso que el
control y la sobriedad. La danza expresionista alemana tuvo gran impacto
en varios paises de Europa, Asia y América. En los anos 20, Isadora Duncan
consolida su propuesta de una danza nueva en Estados Unidos, después de
haber compartido experiencias con pioneros de la danza expresionista en
Europa central. Su estética naturalista, espiritual y emocional es considerada
a menudo como un expresionismo temprano de la danza norteamericana.
En los anos 30, una ola migratoria de bailarinas judias alemanas sembro,
también en Estados Unidos, una version de la danza expresionista que fue
clave para enarbolar luchas sociales del Partido Comunista en este pais. Asi
mismo, la alemana Hanya Holm se encargo de trasmitir el legado de Wigman
en América, y mas adelante Graham se convirtio en una figura representativa
de la danza expresionista norteamericana. El impulso politico que tuvo esta
vanguardia durante los anos 30 se desvanecioy, a partir de los anos 40y 50,
Graham consolido una obra mas apolitica y universalista. Su trabajo resulto
en la elaboracion de una técnica rigurosamente codificaday en la produccion
de un rico repertorio, el cual incluye tematicas relacionadas con la identidad
norteamericanay una serie de obras que exploran la psiquis humana a partir
de la mitologia griega.

Porotrolado,ladanzamodernaalemanayeltrabajodeWigmanen particular
tuvieron influencias importantes en el desarrollo del butoh japonés después
de la Segunda Guerra Mundial. La danza butoh es arraigada y experimen-
tal a la vez, pues rescata elementos de expresiones tradicionales japonesas
como el kabukiy el noh para explorar el universo psiquico de una sociedad
que acaba de vivir el bombardeo nuclear de Estados Unidos en Hiroshima
y Nagasaki. Se puede decir que el butoh es al tiempo una resistencia a la
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colonizacion cultural y una propuesta que expresa la contemporaneidad de
una comunidad. Su estética vanguardista rompe con los codigos sociales y
estéticos del cuerpo moderno, mecanizado, civilizado y alienado de sus im-
pulsos vitales. No parece extrano que la semilla expresionista diera frutos
diferentes en Estados Unidos y en Japon, pues ademas de que cada terreno
estaba compuesto por tradiciones muy distintas, cada sociedad habia vivido
la guerra desde lugares opuestos.

Los comentarios de Nubia me llevan a preguntarme sobre la aparicion
y apropiacion del expresionismo de la danza en Colombia. Creo que vale la
pena reconocer varias entradas. Se puede decir que hubo en el pais unos
primeros procesos de apropiacion entre las decadas de los 80 y 90, gracias
a la influencia de la escuela de Graham, y través de algunos pioneros que
lograron irse a Estados Unidos para estudiar danza moderna. Aunque las
bases técnicas y la nocion sagrada de la danza que profesaba Graham se
reflejaron en el trabajo de bailarines como Alvaro Restrepo, las creaciones
de los pioneros en Colombia estuvieron motivadas por otras emociones y
tematicas. En la obra particular de Restrepo coexisten diferentes elementos:
sus estudios en filosofia, su entrenamiento en técnicas de danza moderna,
su contacto con maestros asiaticos, su gran admiracion por Kazuo Ohno, las
tematicas sociales colombianas relacionadas con la guerra y la paz, y el uso
escenico de elementos tradicionales del caribe colombiano, que es el lugar
de nacimiento de este maestro.

Pienso luego en el género de la danza teatro, considerado como una de
las derivaciones del expresionismo, y una de cuyas figuras mas representati-
vas fue la alemana Pina Bausch. En este género se tocan temas existenciales
como la vida, la muerte y el amor, se usan vestuarios cotidianos, se habla,
se canta, se indaga en las emociones y la psiquis humana. Desde Argentina
llegd a Colombia este legado a través de la maestra Cuca Taburelli, quien
conocio la danza expresionista en su pais y fue practicante de la compania
de Bausch en Alemania. Pienso también en Monica Gontovnik, quien estudio
danza moderna, artes interdisciplinares y filosofia en Estados Unidos. A su
regreso, esta maestra desarrollo en Barranquilla un trabajo de danza teatro,
en el cual se tocaban tematicas relacionadas con la mujer desde una pers-
pectiva feminista. Por una linea parecida veo la danza teatro de Sonia Arias.
Una mujer que, después de una larga experiencia en ballet clasico, danza
moderna y teatro, cred en Bucaramanga un repertorio de obras atravesadas
por diferentes preguntas sociales y existenciales. La obra del payanés Alvaro
Fuentes con su compania Deuxalamori encarnd otro tipo de propuesta, en
la que de manera critica e ironica se trataban tematicas sociales con una
estética deliberadamente expresiva y teatral. Fuentes estudio danza en Es-
tados Unidos, Canada y Cuba, asi que su obra se compone de otras mezclas.
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Una vertiente mas de la danza teatro en Colombia se expresa en el trabajo
que dirigio Tino Fernandez, un espanol cuya estética europea se transformo
desde adentro, al encontrarse con las historias y los cuerpos colombianos.

Considerando solo este breve e incompleto panorama, pareciera que hubo
diversos influjos del expresionismo en Colombia durante las décadas de los
anos 80 y 90. Dichos influjos incluyen: la danza moderna norteamericana a
traves de colombianos que fueron a Estados Unidos y regresaron al pais, la
danza teatro europea a través de extranjeros que inmigraron a Colombiay,
de una manera mucho mas indirecta, la danza butoh a traves artistas como
Restrepo y la misma Katy, quien tuvo acercamientos a este tipo de danza
en Estados Unidos. De las generaciones mas jovenes quisiera mencionar el
trabajo de Jorge Bernal, cuya estética tiene una afinidad directa y explicita
no solo con el butoh, sino también con otras manifestaciones escénicas del
oriente asiatico. Jorge es muy cercano a la maestra Taburelli y ha trabajado
con ella, pero también es un gran admirador del trabajo de Wilson Pico, en
quien me detendré mas adelante. De repente, veo que en el camino de Ber-
nal confluyen dos tipos diferentes de expresionismos que nacieron en otros
continentes, pero que llegaron al pais por el sur.

La danza escénica en Colombia se ha multiplicado en las Ultimas cuatro
décadasy, aunque la diversidad de trabajos incluye la apropiacion de formas
mas abstractas y/o formales, creo que en el panorama del pais ha calado
mucho mas hondo la danza que grita, cuenta, denuncia y expresa las tur-
bulencias de los seres humanos. Unas turbulencias que, a mi manera de ver,
tienden a ser mas sociales y colectivas que individuales. Creo, por supuesto,
que la historia de Colombia pesa y moviliza a sus artistas. Justo el dia de
ayer, 28 de junio de 2022, se hizo entrega oficial del Informe de la Comision
de la Verdad, el cual es uno de los ejes centrales del Acuerdo de Paz firmados
en el 2016 entre el Gobierno colombiano y la guerrilla de las FARC. Dentro
del marco de este Acuerdo se han creado muchas obras de arte, algunas
de manera independiente y otras comisionadas por diferentes instituciones
involucradas en el trayecto hacia la paz. Quiero destacar el trabajo Devela-
ciones, un canto a los cuatro vientos, el cual es una de las obras que hacen
parte del legado de la Comision de la Verdad y cuya direccion coreografica
estuvo a cargo de Rafael Palacios, fundador de la compania de danza Sanko-
fa. Como parte de un proceso de redencion historica, esta pieza invoca a los
muertos de la guerra, a los lideres sociales y a las victimas que han llevado a
cabo un proceso de sanacion colectiva. También nos muestra con imagenes
metaforicas el arribismo cinico de las élites y las clases politicas tradicio-
nales de este pais. La puesta en escena tiene cantos, textos, expresiones
desgarradoras y personajes en situaciones especificas. Pone en carne viva
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una historia de guerra y es, al tiempo, una plegaria que invoca fuerzas ne-
cesarias para hacer el transito hacia la paz. En esta obra se podrian rastrear
influencias de diferentes tradiciones expresionistas como, por ejemplo, la
politicidad denunciatoria, una estética estremecedoray el uso de elementos
teatrales como mascaras y textos. Cuando la veia pensaba, sin embargo, que
la obra era sobre todo el simbolo poderoso de un proceso al que ya no me
parece acertado llamar apropiacion. Lo que se juega en este trabajo no es
un insumo venido del exterior, sino mas bien una enunciacion que revienta
desde su centro.

En 1975 el maestro Jacinto Jaramillo estrend El Potro Azul, obra conside-
rada como una de las primeras creaciones de danza moderna en Colombia.
Este trabajo habla del nacimiento de las guerrillas liberales en los Llanos
Orientales, asi como de la traicion y asesinato del lider Guadalupe Salcedo
por parte de la policia nacional, en el ano 1957. Aunque no estoy segura de
que sea apropiado ubicar esta obra dentro de la estética vanguardista del
expresionismo, vale la pena destacar que la coreografia involucro principios
de la danza moderna de Duncan, asi como elementos teatrales y el uso di-
recto del joropo, una expresion folclorica de los llanos orientales. Casi medio
siglo después, la obra Develaciones, un canto a los cuatro vientos nos habla
también sobre la violencia en Colombia, y usa elementos del folclor colom-
biano en una puesta en escena contemporanea. Esta vez no es el joropo, sino
los cantos y bailes de las costas colombianas que han sido tan golpeadas por
la guerra. El bucle historico me confirma que ha habido una constante en la
danza escénica colombiana, la cual consiste en una especie de hermandad
entre la expresividad, el arraigo y la politicidad. Creo que aquello que pue-
de parecer anquilosamiento bajo una mirada postmodernista radical, es en
Colombia una sensible reaccion a las necesidades vitales de una sociedad.
Como me dijo alguna vez el bailarin venezolano Rafael Nieves: “es que los
colombianos tienen mucho que decir”.

En el panorama que acabo de describir, Katy me sigue pareciendo, como
dice Nubia, una artista marginal, vanguardista si se quiere. Esto hace que me
sea dificil integrar el trabajo de la maestra a alglin movimiento homogéneo
de la danza moderna y contemporanea en Colombia. Me parece entonces
mas organico seguir la sugerencia de Nubia, y triangular a Katy con el movi-
miento de la danza que representan Susana Reyes y Wilson Pico en Ecuador.
Voy a usar para esto una delgada hebra: el interés que Katy ha manifestado
por la danza butoh. Este detalle me permite empezar a hilar el trabajo de la
maestra con el de Susana, quien es considerada una figura lider del butoh
latinoamericano. Susana cuenta que:
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Como un decreto supremo, el butoh llegd a mi vida en el momento en que mas
lo precisaba, pero no sabia cuan inmenso, profundo y determinante seria ese en-
cuentro. Mi danza ya no conoce los limites del tiempo ni la forma. No los limites de
un sistema o un dogma. Mi danza es la danza infinita del ser. Es la danza infinita y
sagrada del amor.

Pienso en la reiterada asociacion que hace Katy entre la danzay la libertad,
y en las veces que, durante nuestras charlas, la maestra me ha dicho que el
tiempo desaparece cuando ella baila. Pienso en como los codigos reconoci-
bles de la danza también tienden a desaparecer cuando Katy esta en escena.
La fluidez del movimiento de la maestra revela rastros de diversas técnicas,
pero su danza no esta enmarcada dentro de un lenguaje determinado. El
tiempo y la forma, mas que desaparecer, se desvinculan de cualquier sistema
dogmatico que limite las posibilidades de su movimiento. Con esto en mente,
pienso que quizas por eso Katy hace mas referencia al expresionismo poco
codificado del butoh, que al esquematico lenguaje que caracteriza el expre-
sionismo de Graham. De las charlas que he tenido con ella, deduzco también
que a Katy le atrae el misticismo del butoh, y en eso resuena con “la danza
infinita y sagrada del amor” de la cual habla Susana. La referencia de butoh
que Katy mas suele mencionar es el trabajo de Ushio Amagatsu y su com-
pania Sankai Juko, cuya estética parece altamente estilizada y sublime en
comparacion al trabajo mas visceral y grotesco que hacian sus antecesores.
Entiendo que lo grotesco no es muy interesante para Katy, y quizas por eso
la maestra no se siente muy atraida por la bruja de Wigman, o por la figura
de la bruja en general. Creo que es la bdsqueda del movimiento propio, la
conexion con la espiritualidad y la sublimidad estética lo que conecta a Katy
con algunas manifestaciones del butoh.

La relacion de Susana con el este arte responde a una busqueda intuiti-
va de la danza propia, y a la identificacion que siente esta maestra con su
origen andino. Las semejanzas que ella encuentra entre el butoh y la cultura
ancestral de los Andes son un elemento fundamental de su trabajo. Susana
afirma que:

En la cosmogonia se habla de un cofre. Nosotros somos un cofre donde esta la
historia de la tierra, de la naturaleza, del universo, del ser humano. Yo empiezo a
integrar a mi trabajo imagenes que tienen que ver con el pensamiento andino como
la semilla, el maiz, los telares®.

45 Entrevista “Susana Reyes- Dia a Dia - Teleamazonas” (2019) Recuperado de:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=mnBSALPCo8w&t=329s
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Por un momento me parecio interesante que la obra de Katy que mas re-
ferencias tiene a una estética expresionista oriental, fuera también una obra
basada en la cosmogonia maya. Hablo del trabajo que reconstruimos para el
proyecto Refracciones, De las antiguas historias de Quiche-caminantes, cuyo
punto de partida fue un fragmento del libro del Popol Vuh. Los personajes
de la obra usan mascaras blancas y tunicas de colores tierra. El material co-
reografico carece de pasos o codigos establecidos y la estética en general es
muy pictorica. Los cuerpos se mueven de manera articulada y en un flujo de
gestos hiper expresivos. Pensé que Katy podria haber encontrado algin tipo
de conexion entre la filosofia que encarna el butoh y la cosmogonia Quiche,
pero a juzgar por nuestras charlas, esta conexion no existe, o por lo menos
no existe en la consciencia de Katy. Creo que la maestra es principalmente
intuitiva y emotiva en la creacion, lo cual hace dificil rastrear sus intenciones
o0 identificar un discurso constante en su obra.

A las bailarinas nos parecia que el movimiento y el vestuario de esta obra
evocaban una estética expresionista y oriental. Cuando le preguntamos por
el motivo para haber escogido mascaras, Katy nos dijo que eso obligaba a
los bailarines a maximizar la expresividad del resto del cuerpo. Lo que la
maestra logro con el grupo que presento la obra en 1984 da cuenta de un
riguroso proceso, pues sus bailarines incorporaron una estética muy precisa
sin necesidad de tener escrituras coreograficas fijas. En algin momento Katy
propuso que desecharamos las mascaras para que se viera la expresion de
nuestros rostros, pero nosotros le pedimos que mantuviéramos la version
original. Nos encantaba la idea de las mascaras, porque nos hacia viajar a
otro mundo, abstraernos de nosotras mismas y volvernos esos seres fanta-
Si0s0S que propone la obra. De las antiguas historias de Quiché-caminantes
se crea a partir de un breve fragmento del Popol Vuh, en el cual se cuenta
que los seres humanos se aventuraron a medir el tamano de la tierra con
una cuerda. Esa sola imagen desato el impulso creativo de Katy. Ella pensaba
en el véertigo que debian haber sentido estos seres, visualizaba un abismo,
un puente movedizo. Durante el proceso de reconstruccion entendimos que
la obra no se trataba de la cosmogonia maya, y que tampoco era un trabajo
que indagara en la mitologia ancestral con el proposito de entender temas
actuales. Después de todo el proceso, pienso que la obra de Katy es, ante
todo, un vuelo maravilloso de su imaginacion.

Los juegos sinuosos de la memoria y los caprichos inconscientes de la
interpretacion han dejado para el registro dos versiones diferentes sobre
las motivaciones que tuvo Katy para crear De las antiguas historias de Qui-
ché-caminantes. Al inicio del proyecto, los bailarines hablamos mucho con
Katy y entendimos que este trabajo respondia a ciertas inquietudes que tenia
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la maestra sobre su propia identidad y sobre su origen latinoamericano. Mas
adelante, al leer algunos de los textos de Refracciones y hablar de nuevo
sobre el proyecto, la maestra corrigio enfaticamente mi memoria y mi inter-
pretacion. Me dijo: “Yo no volvi a Colombia a buscar una identidad, porque
yo ya la tenia”. Quizas nosotros entendimos lo que queriamos entender para
darle una trascendencia particular al trabajo, o porque actualmente nos in-
teresa mucho el tema de las culturas ancestrales latinoamericanas como un
potente motor politico. Quizas al verse en el espejo viciado de mis palabras,
Katy quiso replantear su postura o hacerse cargo de elaborar su propia ima-
gen para los demas. Me parece bien dejar estas dos versiones en tension,
pues la aparente inconsistencia expresa una condicion contradictoria que
habita al ser humano y de la cual creo que los relatos historicos no deberian
deshacerse. También lo que yo escribo esta lleno de contradicciones y no
podria ser de otra manera. En cualquier caso, entiendo que la identidad de
Katy esta anclada principalmente al territorio de su propio cuerpo: a sus ges-
tos, sus fantasias y su espiritu. Pienso también que esa libertad tan anorada
y caramente cultivada por Katy se ve ocasionalmente interceptada por un
derechoy un proyecto profundamente humano: el de labrar conscientemen-
te la persona que otros han de ver en nosotros; el de forjar nuestro propio
legado.

Mi percepcion es que para Katy el arraigo y la libertad pueden ser condi-
ciones opuestas, y que su idea de la danza y el arte es universalista, tanto
como es sagrada. Por un lado, creo que una concepcion trascendental de la
danzay el bailarin conectan los trabajos de Katy y Susana. Ambas tienen la
certeza de que dedicarse a la danza es una decision inevitable para quien
siente el llamado. Por otro lado, creo que el universalismo de Katy contrasta
con un arraigo feroz en el trabajo de Susana. Las creaciones de Katy son a
menudo motivadas por musicas de diferentes géneros y partes del mundo,
y su afinidad con las vanguardias tiene que ver con la fascinacion que tiene
ella por experimentary hacer cosas nuevas. Durante una de nuestras charlas,
la maestra me confesd que ella nunca habla sentido un interés especial
por la cultura andina. Que le parecia respetable, pero que no le era particu-
larmente atractiva. Sus afinidades culturales no corresponden a un arraigo
territorial como en el caso de Susana, quien no solo se siente parte organica
de Ecuador y de Quito, sino especificamente del Centro de Quito. Pienso,
atrevidamente, que Katy ha encontrado en las artes vanguardistas una sen-
sacion de libertad, mientras que para Susana esa libertad ha estado fuerte-
mente conectada con el reconocimiento de su propio origen. Lo que motivo
a Katy para volver a Colombia fue sobre todo la intencion de aportarle al pais
y posibilitar que mas gente aqui tuviera acceso a la experiencia profunda de
la danza. En esto también se conecta con el trabajo de Susana, para quien
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la labor pedagodgica en su tierra tiene una gran importancia. Sin embargo, el
deseo de hacer un servicio en el propio pais es un tema diferente, que no
necesariamente tiene que ver con una identificacion cultural anclada en el
territorio.

Vuelvo a tomar el hilo del arraigo para indagar un poco en el trabajo del
tercer elemento de este triangulo: Wilson Pico. Este maestro cuenta que:

Al descubrir la danza contemporanea me di cuenta que fue una suerte encontrar
el lenguaje que andaba buscando para expresar todo lo que traia adentro. Todo lo
que como nino y como joven habia vivido en ese barrio hermoso de La Tola que esta
plagado de tradiciones*®.

Desde los anos 70, el trabajo de Wilson ha estado habitado por personajes
femeninos y masculinos rescatados de su barrio La Tola en Quito. El ha bai-
lado el torero, la novia, el mendigo, la mujer popular, el boxeador, el recluta.
En obras como Tiempos de muchacho, Beata y Mujer, Pico toca tematicas
sociales y politicas relacionadas con su entorno. En obras como Cronicas
danzadas, él recoge la violencia de la policia contra los muchachos en pro-
testay, en varias oportunidades, danza para apoyar movimientos sociales en
Ecuador y otros paises latinoamericanos. Su interés por las manifestaciones
populares lo han llevado también a investigar sobre varias culturas en lo-
calidades indigenas, mestizas y negras del Ecuador, lo cual desemboco en
obras como Fervorosos Pasos. Wilson encarna elementos de las tradiciones
ancestrales ecuatorianas desde la danza contemporanea y la danza teatro,
y reconoce la influencia de directores teatrales colombianos como Enrique
Buenaventura, Santiago Garcia y Patricia Ariza*’. Hago énfasis en el recono-
cimiento, pues este trio es emblematico por hacer un teatro critico, mas que
un teatro realista o ilusionista. Esto quiere decir, un teatro que, en lugar de
insertarnos en un universo verosimil, usa estrategias representativas para
desnaturalizar lo que entendemos y aceptamos como realidad. La danza
de Wilson es politica en varios sentidos. Por un lado, su trabajo sobre las
expresiones ancestrales es en si un gesto decolonial, tal y como senalaba
Nubia Florez. Por otro lado, su repertorio incluye piezas denunciatorias que
hablan sobre las vidas de poblaciones marginadas:

Mis personajes en la mayoria de los casos era la gente oprimida que nunca un artis-
ta escénico habia sacado al escenario®®.

46 Pasos Fervorosos (2014). Periodico desdeabajo. Recuperado de:
1ttps:/ /www.youtube.com/watch?v=txD020TNDMM&t=361s

47 Entrevista: “Wilson Pico: entre lo contemporaneo y lo ancestral” (2015) Universidad de las Artes. Recuperado de:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=3dLvOHBEhVA&list=PLF-712bk6)TctsQZHLPMR-OmtDN9jw_Al&index=16&t=65

48 Wilson Pico: La Caja de Pandora (2014). Recuperado de:

ttps:/ /www.youtube.com/watch?v=UUMz6qzswN8&t=1058s
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El trabajo de Wilson no solo es politico por poner en escena las historias
de quienes han sido invisibilizados en la sociedad, sino también porque des-
naturaliza para senalar. En obras como El hombre de las medallas, por ejem-
plo, la satira funciona como estrategia distanciadora y denunciatoria de las
dictaduras latinoamericanas. Wilson habla de bailar sus personajes, lo cual
requiere una investigacion sociocultural del cuerpo; es decir, una observacion
meticulosa de lo que estos personajes hacen en su diario vivir.

Cuando Katy describe sus obras, ella también habla de personajes. La
maestra danza la patasola en Ella y en Cantos de la Selva, un muchacho en
Amanecer y un reciclador en Nomada, para nombrar solo algunos ejemplos.
Para Katy, los bailarines “representan personajes” en De las antiguas histo-
rias de Quiché-caminantes, asi como en algunas de sus creaciones inspiradas
en duendes de la mitologia universal. Veo en la obra de Katy diferentes tipos
de personajes. Algunos de ellos me parecen arquetipicos, pues sin inscribirse
en una narrativa estricta o situarse en un contexto particular, se presentan
como corporeidades que fluctdan, como yo lo veo, entre una gran madre y
una poderosa bruja. La maestra también danza personajes legendarios que,
aunque sean sacados de leyendas como en el caso de la patasola, adquieren
total independencia de sus tramas narrativas. En estos casos, sus personajes
se expanden en el espacio mas que en un tiempo lineal y progresivo. Son
corporeidades, mas que agentes. Sustancia psiquica, emocional y espiritual,
mas que sujetos que realizan acciones dramaticas.

Otras veces, Katy representa personajes de la sociedad, como el recicla-
dor en Nomada. Cuando la maestra cuenta que ella queria mostrar en esta
obra a esas personas que no tienen donde vivir y que suelen ser invisibles
para la sociedad, su trabajo se conecta con varios de los solos de Wilson.
El personaje mas especifico del cual he escuchado hablar a Katy es Santa
Teresa de Avila, una monja santificada sobre la cual ella estuvo investigando
durante algun tiempo. Aunque la maestra no llego a crear una obra a partir
de esta mujer, si hizo una pieza sobre una monja que pasa del enclaustra-
miento a la liberacion. El interés de Katy por estas monjas me hace pensar
en esa tensa atraccion que puede haber entre la mistica y la sensualidad, el
sacrificio y la libertad. He dicho varias veces que para Katy la danza es una
expresion sagrada. Ella ora cuando baila una misa de Juan Sebastian Bach,
y asi mismo ora cuando baila un guaguanco. He escuchado a Katy decir de
si misma que ella “es casi monastica”. Katy ha vivido la danza con una ri-
gurosa disciplina y una dedicacion casi exclusiva. Su tiempo en el estudio y
el escenario ha primado siempre por sobre el tiempo que ella haya podido
dedicar a, por ejemplo, gestionar su propio trabajo o crear estrategias para
hacerlo mas rentable. De alguna manera, Katy ha gozado de la plenitud que
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le produce la danza y también ha sacrificado la posibilidad de tener una vida
mas comoda, quizas mas estable. De repente, veo la vida de Katy como la
de esa mujer que desata sus habitos y luego vuela como huracan por todo
el escenario. Una monja que desea y se entrega, que busca la libertad en la
cual puedan aflorar su profundo misticismo y su sensualidad explosiva.

Katy, asi como Susana y Wilson, viste a sus personajes con trajes extraor-
dinarios. Ella crea para ellos todo un universo en el escenario. En De las an-
tiguas historias de Quiché-caminantes, Katy cubrio el suelo con hojas secas
y colgo del techo una escenografia de trapos que parecen lianas. Una de las
observaciones que nos hizo la maestra después de ver la reconstruccion en
escena fue que la escenografia necesitaba ser mas robusta para lograr la
imagen espesa de la selva. Para ella es muy importante que el publico logre
sentirse inmerso en otro mundo, y por eso la maestra se hace cargo de todos
los detalles que ayudan a construir la ilusion en sus obras. Katy cuenta que
algunas veces ha usado aromas para recibir al publico en el teatro. Esto me
hace pensar en las danzas misticas de Ruth Saint-Denis, otra pionera esta-
dounidense que a principios del siglo XX aromatizaba el escenario. Ella, como
la maestra, profesaba la danza como oracion, como transmutacion de lo
fisico a lo espiritual. En otras obras, Katy usa telas que le cubren la cabeza 'y
el rostro. Su pequena figura se toma poderosamente el espacio para llevar a
cabo una danza de misteriosa seduccion. Es en estos casos que yo veo a una
bruja arquetipica, un personaje que distingo masy mas en las apariciones de
la maestra. Resalto apariciones porque no me refiero a obras de repertorio,
sino momentos extraordinarios en los que una larga historia de vida se ani-
ma en la jugosa sintesis de unos pocos minutos. En varias ocasiones he visto
como Katy empieza a bailar con uno o varios velos, y hacia el final de la danza
se descubre la cara como un gran acto de revelacion. Yo conoci a la maestra
después de sus 70 anos y la he visto en escena unas 4 o 5 veces. Me parece
que, en ocasiones, su corporalidad fluctta entre la de una nina juguetonay
la de una vieja sabia. En otros momentos su danza expresa duelo y tristeza, y
entonces veo el arquetipo de una gran madre que sublima el sufrimiento en
una plegaria hermosa. Asi se torna la danza de Katy cuando ella baila para
su hermana Alicia.

Aunque no he escuchado que Susana hable de “personajes” en sus obras,
si la he escuchado hablar de la potente presencia que tienen ciertos lugares,
historias y personas en su danza. Estas presencias habitan las obras de un
amplisimo repertorio que incluye trabajos como De arriba abajo, Los mantos,
Suenos blancos, Las mujeres olvidadasy Lavanderas, por nombrar unos pocos.
Cada trabajo presenta creaturas o seres con corporeidades y universos par-
ticulares. A veces son animales miticos, muchas veces son mujeres. Susana
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cuenta que alguna vez le preguntaron de donde salia esa gran habilidad para
amarrarse y desamarrarse trapos en escena. Ella dice que no era muy cons-
ciente de ello, pero que en ese momento penso que esa habilidad se debia a
que ella se habia criado con sesenta mujeres lavanderas. Dice, ademas, que
esa historia de su infancia le ayudo a “poner las semillas de una manera de
entender el mundo y de tener un compromiso con la vida, con la mujer™®.
Cuando le preguntan por su arraigo al Centro de Quito, Susana habla de la
energia que palpita en ese lugar en el cual se cruzan muchas realidades del
Ecuador. A ese centro pertenecen las mujeres olvidadas, entre quienes se
encuentran las lavanderas. Susana cuenta o siguiente:

Yo mi memoria la tengo en Los Milagros, alla donde me crie en la lavanderia. Siento
que es una memoria que a lo largo de los anos yo la he ido acariciando, curando,
respetando. Siento que esa fue la base de mi vida en el arte. Cuando yo hago mi
primera obra, Lavanderas, no lo hago desde una postura racional, intelectual, sino
que es lo que esta a mi alcance. (...) Salgo con esta coreografia de barrio en barrio
(...) luego hago una segunda version en el afo 84 con la que fui invitada a Nueva York
(....) Al hacer mi retrospectiva en la danza, esa me hizo very atesorar esa coreografia
porque veo que fue una coreografia madre®.

Siento que los personajes de Susana, si es que puedo llamarlos asi, surgen
a partir de una profunda travesia hacia los origenes personales y miticos,
un viaje a traves del inconsciente. Su danza es como un constante retorno
a si misma en un sentido individual y comunitario. Tengo la percepcion de
que, en su introspeccion, el trabajo de Susana es mas esencialista que el de
Wilson. Por un lado, los personajes de este maestro llevan a menudo mas-
caras que aluden a bailes y festividades tradicionales andinas; es decir, son
mascaras que tienen fuertes cargas simbolica y culturales, y en esto resuena
con las indagaciones de Susana. Por otro lado, creo que las mascaras en el
trabajo de este maestro tienen un efecto de fragmentacion. Esos rostros
no son neutros como en la obra de Katy, pero tampoco son el rostro de un
ser integral, por lo menos no siempre. Cuando Wilson se pone y se quita
las mascaras en escena, siento que hay en su gesto un reconocimiento de
que varios otros habitan en uno, o de que los otros que habitan en uno no
necesariamente construyen una unidad. Entiendo que las profundidades del
sentido en una obra son muy delicadas, pero ellas estan alli para ponernos
a pensary sentir. Escribo entonces desde lo que estos trabajos me producen.

He mencionadoantesque SusanayWilson hantrabajadojuntos. Enrealidad,
ellos hacen parte de un mismo gremio dancistico, sus obras tienen estéticas

49 Programa Voces de mi Ciudad: “Susana Reyes y su pasion por la danza” (2021). Recuperado de:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=5rXU7zxP6i0

50 idem.
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parecidas y el gran impacto artistico y pedagogico que ambos tienen en su
comunidad es equiparable. Su sentido de arraigo y su interés por las expre-
siones tradicionales y ancestrales del Ecuador hacen de ellos unos represen-
tantes importantes del arte escénico decolonial latinoamericano, tal y como
observaba Nubia en nuestra charla. Susana y Wilson han estudiado ballet
clasico y técnicas de danza moderna. Ambos han viajado y tomado clases en
el exterior, se alimentan de imagenes, masica y literatura de todo el mundo,
experimentan con las formas y hacen sus creaciones desde su propio sentir.
Creo también que una de las razones por las cuales ambos son importantes
referentes de la danza en Latinoameérica, es que ellos han encontrado en sus
territorios el sentido profundo de la danza. Pienso que, como en el butoh, los
trabajos de Susana y Wilson son al tiempo apertura al mundo y resistencia a
la colonizacion de sus cuerpos y sus vidas.

Al triangular a Katy, Susana y Wilson, veo que todos tienen un tipo de pre-
sencia parecido en escena. Son bailarines maduros, para quienes la danza es
una piel fuerte, sensible y surcada por décadas de practica. Ellos transmu-
tan, son cuerpos permeables que se dejan atravesar por lo intangible. Sus
propuestas creativas son experimentales, plasticas y teatrales. Creo que los
tres comparten un acercamiento similar a la técnica que, si bien han asumido
con gran rigor, no se les ha convertido en un codigo. La danza de Katy, Wilson
y Susana contiene muchos tipos de informacion. Su movimiento tiene las vir-
tudes de la precision, la maleabilidad y la inteligencia cinética. En todos, la
expresion es aquello que anima la danza. Finalmente, creo que los tres se en-
cuentran en la busqueda de una propuesta propia, aunque “lo propio” pueda
tener significados diferentes para cada uno. Wilson invoca su barrio de La
Tola en muchas de sus obras, porque de alguna manera su barrio lo remite
a lo propio. Susana ha creado su proyecto en el centro de Quito, porque fue
alli donde ella se crio, donde encuentra su palpito. En una entrevista, esta
maestra cuenta que, coincidencialmente, ella nacio en la casa que hoy es
el Instituto Nacional de Danza. En una premonicion similar, Katy cuenta que
nacio en un teatro de Pasto, en Narino. Como un terruno andante, el teatro
parece ser el espacio en donde Katy ha fraguado sus historias, sus fantasias
y su manera de existir en el mundo.
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Las perlas de un legado

En una charla sobre decolonialidad y patrimonio, la antropologa Rita Laura
Segato se pregunta como hacer para trabajar por la memoria, sin colaborar
con “el proyecto historico de las cosas” que se opone al “proyecto historico

de los vinculos”. “,Como se ponen las cosas a trabajar por los vinculos y no
lo contrario?”, se pregunta Segato °'.

Pienso justamente que la danza tiene esa gran posibilidad, la de ser me-
moria viva y vincular. Desde hace un par de anos empecé a preguntarme qué
es lo que constituye un legado en la danza. Lo hice porque se fueron de este
mundo dos maestros que aprecié mucho y que marcaron directamente mi
carrera como bailarina. Voy de adelante para atras. Un dia de febrero de 2021
me enteré de la muerte de una de mis primeras y mas queridas maestras de
danza: Sonia Arias. Ella fue sin lugar a duda, una de las personas que mas
han influenciado mi manera de asumir este oficio al que me dedico. Cuando
supe la noticia, tuve varios impulsos corporales. Uno de esos fue el llanto
silencioso y contenido, otro fue una inmediata urgencia por salir a correr, y
el otro fue el deseo de revisitar, o sea bailar, un bullerengue contemporaneo
que ella le montd a nuestro grupo de la Escuela Departamental de Danza
(DICAS), cuando yo tenia 13 o 14 afnos. En el mismo dia lloré, corriy bailé. El
llanto es una obviedad, pero los otros dos impulsos me hicieron pensar en el
legado que ella habia dejado inscrito en mi cuerpo. Correr fue para mi rea-
firmar su insistencia en el rigor, la disciplina y la fuerza. Bailar el bullerengue
fue reanimar una danza que hice hace aproximadamente 30 anos y que hoy
puedo identificar como una historia que permanece viva, a pesar de las mu-
chas transformaciones que han tenido desde entonces mi cuerpo y mi mo-
vimiento. Acudir a mi memoria corporal para bailar el bullerengue significo
reanimar no solo una danza, sino también las visiones que Sonia tenia sobre
el sincretismo cultural y el lugar de la tradicion en la sociedad contempora-
nea. Mis companeras y yo adorabamos este bullerengue, pues alli afloraba
un poder y una sensualidad que a todas nos brotaba por la piel. Aparte del
llanto, creo que los impulsos corporales que tuve ese dia han palpitado en
mi como un legado vivo durante muchos anos, ain antes de que la Sonia se
nos fuera.

Otro dia de enero del ano 2020, me avisaron que Tino Fernandez habia
fallecido. Este maestro fue fundador y director de la compania de danza
L'explose, con la cual yo habia estado trabajando intermitentemente durante
mas 0 menos seis anos. La noticia fue muy inesperada y lo que senti esa vez
fue una nostalgia muy grande por todo lo que me habia quedado pendiente

51 Rita Laura Segato en “DIALOGO Decolonialidad y patrimonio. Miradas desde el mundo andino: Rita Segato vy
Elvira Espejo Ayca”. Recuperado de: https://www.youtube com/watch?v=Hd1P6ddrH7w
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con él. Fue como si el vinculo me lo hubieran arrebatado cuando comenzaba
a tener mas fuerza. Decidi quedarme con su acogida y con las palabras que
me dijo varias veces antes de salir al escenario: “Sarita, no ensayes mas. No
te preocupes tanto y disfruta”. El dia que me enteré de su partida no quise
salir corriendo, ni quise bailar. Me quedé muda y pensativa. Cuando el equipo
de la compania se reunio para recordarlo, hicimos un circulo y cada uno dijo
cosas acerca del maestro. Un companero se quitd toda la ropa en silencioy
luego dijo que Tino le habia ensenado a aceptar y querer su desnudez. Una
ensenanza que lo marco para siempre, porque lo que marca el cuerpo marca
la existencia. Pensé que justo en ese circulo estabamos siendo parte de un
proceso largo y vital: la construccion de un legado. De alguna manera, cada
uno de nosotros estaba escogiendo algo preciado para recordar y mantener
vivo. Todos estabamos honrando e impulsando el legado que Tino le habia
dejaba al grupo. Era una construccion intima y colectiva al tiempo, una me-
moria y un movimiento proyectado hacia el futuro; pero, sobre todo, era una
relacion, muchas relaciones.

El legado que queda en un cuerpo es siempre vivo y vincular, pues no se
trata de un objeto descontextualizadoy petrificado. Tampoco se construye en
un instante, sino durante largos procesos. El legado dancistico, en particular,
es un legado relacional que implica compartir tiempo, pues la informacion
corporal no se imprime de un tacazo. Se imprime en la repeticion y requiere
de un contacto fisico y directo entre seres vivos que se mueven con su carne
y sus huesos, pero tambien con sus emociones y pensamientos. Durante el
proyecto Refracciones, pensamos en el legado como aquello que cada uno
de nosotros considera como lo mas preciado en el encuentro con Katy. Iden-
tificamos algo valioso que vimos en ellay que ahora vive en nuestros tejidos.
Su legado no es una cosa que ella va a dejar para otros. Es, mas bien, un
manojo de vivencias, provocaciones, preguntas, sensaciones, vuelos, gestos,
respiraciones, volumenes.

La puesta en escena Refracciones comienza con la reconstruccion de la
pieza De las antiguas historias de Quiche-caminantes, dirigida por la maestra
y estrenada en 1984. La tarea nos permitio vivir un proceso con Katy, e inten-
tar reanimar su danza en nuestros cuerpos nos puso a ver varias cosas sobre
nosotras mismas. Cuando acabamos de reconstruir la pieza, escuchamos los
ecos del encuentro con la maestra y su obra. Luego, al volverlos escenas de
danza, quisimos que esos ecos se convirtieran en legado y ofrenda. Asi como
el circulo que abrazd las memorias de Tino, estas creaciones significan una
encarnacion intima y colectiva del legado de Katy en nosotras. La danza la
hacemos juntas, pero cada una expone las marcas que le han sido mas sig-
nificativas.
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Ala escena que sigue después de la reconstruccion de la obra le hemos lla-
mado “Manipulaciones”. Para esta parte, Arnulfo propuso que cada bailarina
construyera estatuas en su propio cuerpoy en el cuerpo de sus companeras.
Luego tomoO ese material y nos dirigio para que pusiéramos las estatuas a
danzar. La idea se deriva de los analisis y mecanismos que tuvimos que hacer
las bailarinas en un principio para poder imitar las construcciones corpora-
les de Katy. Creo que el encuentro con el trabajo de la maestra funciona en
Arnulfo como un detonante instantaneo para la creacion. Es como si €l toma-
ra un par de elementos estéticos propuestos por ella, escuchara las inquie-
tudes manifestadas por nosotras y sumergiera ambas cosas en su propio
mundo creativo. Hay otra parte que llamamos “La escena de la cuerda”. Esta
se cred a partir de una observacion reveladora que hizo Estefania durante el
proceso de reconstruccion: que para Katy los objetos eran metafora. Cuando
la maestra nos explico que la cuerda representaba el elemento con el cual
los personajes miticos de la leyenda maya del Popol Vuh se aventuraron a
medir el mundo, nosotras entendimos que debiamos reproducir la imagen de
manera literal. Es decir, intentamos realizar la accion concreta de medir algo
muy grande con esa cuerda. Katy nos hizo saber que no estabamos enten-
diendo el conceptoy, entonces, le pedimos que nos mostrara la escena con su
propio cuerpo. Verla bailar hizo evidente el gran contraste que habia entre la
manera en que Katy asume la presencia de los objetos en escenay la manera
en que lo hacemos nosotras. Ante la acertada observacion de Estefania, yo
me acordé de la frase “Rose is a rose is a rose is a rose” que hace parte del
poema Sacred Emily escrito por la autora Gertrude Steiner en 1913. La frase
la escuché por primera vez en la voz de la artista Maria Teresa Hincapié, con
quien tomé un taller de performance hace como 30 anos. Al decir “Rosa es
una rosa es una rosa es una rosa”, Hincapié nos invitaba a enfocarnos en la
presencia de los objetos, en la contundencia de su materialidad. Asi por lo
menos lo entendiyo. Recuerdo que este taller fue inspiradory revelador, pero
también recuerdo que senti la bofetada de una censura implacable a la ima-
ginacion. Siento que la actitud de Katy me reconcilia con un momento previo
a esta iniciacion en el género del performance, y entiendo que a Estefania
le sucede algo similar. Arnulfo, desde sus propias motivaciones, propuso la
escena de la cuerda y nos dirigio una coreografia enfocada en las dinamicas
que se detonan a partir de la interaccion fisica con este objeto. Aqui priman
los impulsos, las fuerzas centrifugas, las velocidades y los trazos que a su
vez generan diversas imagenes, dinamicas y estados. Estefania aportd una
reescritura de la frase “Rosa es una rosa es una rosa es una rosa’, en la cual
ella hace un juego de palabras que inicia con “Cuerda es una cuerda es una
cuerda es una cuerda” y luego va convirtiendo el texto de forma que la cuer-
da adquiere valores metaforicos. Mas adelante, Estefania propuso un solo a
partir del lugar que tienen la imaginacion, el deseo y la libertad en la danza
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de Katy. La imaginacion para incluir en su universo cosas que no tienen una
existencia material, el deseo como motor suficiente para crear y la libertad
para metaforizar, es decir, para creer que una cosa es otra cosa. La escritora
Carolina Sanin afirma que “la metafora es deseo de transformacion”?. Quizas
lo que Estefania guarda como legado de la maestra se pueda describir con
una transposicion de estas palabras: en la danza de Katy, el movimiento es
deseo de transformacion.

Andrea, por su parte, quedo con una gran inquietud por la cuestion del
origen y su conexion con lo ancestral. Como he mencionado antes, De las
antiguas historias de Quiché-caminantes esta inspirada en un fragmento del
libro del Popol Vuh, una recopilacion de leyendas que explican la creacion
del mundo segln la cosmologia maya del pueblo Quiché. Entendimos que
Katy habia escogido esta referencia en un momento en el que ella queria
reconectarse con sus raices latinoamericanas, luego de haber vivido durante
varios anos en Estados Unidos. Motivada por la trayectoria de su mentora
Katherine Dunham, Katy estudio antropologia durante un par de semestres
en la universidad. Posiblemente, este paso por la academia influencio su ma-
nera de mirar las culturas no occidentales e incentivo su interés por indagar
en las culturas indigenas latinoamericanas. Sin embargo, pienso que en esta
pieza Katy se acerca al universo indigena desde su sensibilidad de artista
contemporanea, mas que desde una perspectiva antropologica. A Katy le
interesa conectar diferentes herencias culturales en lo que ella considera el
lenguaje universal de la danza. Andrea, ademas de ser artista escénica, es
una antropologa graduada en el siglo XXI. Ella reconoce que tiene muchos
cuestionamientos frente al imaginario occidental de las culturas indigenas
latinoamericanas, y que su encuentro con la obra de Katy fue a la vez con-
frontador y liberador. En su solo, Andrea acogio los vuelos imaginativos de
Katy con su vision romantizada de lo indigena. Se permitio darle rienda suel-
ta a su propio imaginario del origen y jugar con todo lo que su autocensura
académica le prohibiria. El proceso de Andrea me hace pensar en algo que
dice el director y escritor indio Rustom Bharucha:

Yo me di cuenta de que, no sin un sentido de ironia, al criticar el orientalismo, uno
no necesariamente tiene que suprimir su propia fantasia de Aladinoy las Noches de
Arabia. Esta seria la manera mas segura de negarnos un Oriente, del cual estamos
en posicion de reirnos [...] El problema, por tanto, tenia menos que ver con ideologia
que con fantasia: Yo estaba censurando mi Oriente (traduccion propia) .

52 Entrevista de Gloria Susana Esquivel a Carolina Sanin en la FilBo 2017. Recuperado de:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=hKA5911TzQg

53 Bharucha, Rustom (2000). The Politics of Cultural Practice, Thinking through Theatre in an Age of Globalization.
Hanover: University Press of New England, p. 84.
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Finalmente, hablaré de lo que yo escogi como legado para construir la
escena de un solo acompanado, con el cual termina la puesta en escena
Refracciones. Varias veces he declarado mi fascinacion por la expresividad
de Katy, la manera en que su destreza fisica y su emocionalidad coexisten'y
se potencian mutuamente en la danza. El cuerpo informado y preciso de la
maestra se convierte en una membrana conectora de estados, emociones
e imaginarios. Este es el legado que Katy deja en mi: una apertura decidida
hacia la dimension emocional. La ofrenda que tengo para ella es un viaje
en el cual intento abrir canales y disponer mi cuerpo para que este se deje
atravesar por multiples colores, seres, imagenes y, por supuesto, emociones.

La primera seccion de este cuerpo de textos se llama “La extraneza” y se
refiere a las primeras sensaciones que tuvimos cuando iniciamos el proyecto:
una especie de torpeza al intentar poner en nuestros cuerpos el movimiento
de Katy. Yo pensé entonces en lo interesante que era ese momento anterior a
la familiarizacion; es decir, ese momento en el cual se perciben las otredades
gue necesariamente existen en un encuentro. La nitidez de esta sensacion
va desapareciendo, en tanto que el encuentro se prolonga y las personas se
empiezan a comprender e influenciar mutuamente. En la frescura de aquel
primer momento creamos una escena que llamamos “La extraneza”. En ella
articulamos coreografias y monologos sobre algunos de los conflictos in-
ternos que tuvimos las bailarinas al inicio de la reconstruccion. Eso que fue
valiosamente extrano al principio del proceso, se convirtio, al final, en algo
familiar. Fuimos cubriendo el elemento ajeno con nuestra propia piel, y final-
mente lo convertimos en algo precioso para cada una de nosotras.

Aquello que es extrano pertenece al universo de lo fascinante e incom-
prensible. Aquello que es precioso pertenece al universo de lo contundente
y lo perdurable. El legado es lUcido porque ha pasado por un largo proceso
de reflexion. También es colorido porque su cuerpo solido refracta de ma-
neras multiples todo aquello toca. Este proyecto ha sido un transito entre
la sensacion de extraneza y lo que llamamos legado. Escogimos elementos
gue nos parecen raros, pero que de alguna manera se sienten compatibles
con nuestros propios cuerpos. Hemos trabajado sobre lo que encontramos
diferente y bello para participar de manera vital, vincular y encarnada en la
elaboracion de algo concreto y valioso: la perla en la que se ha convertido lo
que deja en nosotros la danza de Katy.

Una perla es un objeto duro y brillante producido dentro del tejido blando (espe-
cificamente en el manto) de un molusco con cascara vivo u otro animal como un
conulariida. Al igual que la concha de un molusco, una perla esta compuesta de car-
bonato de calcio (principalmente aragonita o una mezcla del mismo con calcita) en
forma cristalina y diminuta que se ha depositado en capas concéntricas...Las perlas
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naturales se forman cuando un cuerpo extrano se introduce al interior del cuerpo
del molusco, que reacciona cubriendo lentamente la particula con una mezcla de
cristales de carbonato de calcio (CaC0O3) y una proteina llamada conchiolina, for-
mando la sustancia conocida como nacar, que es la sustancia que recubre la cavi-
dad paleal del animal (las paredes interiores de las valvas). Al cabo de un periodo
variable la particula termina cubierta por una o mas capas de nacar, formando una
perla, y tardan aproximadamente 10 anos en crearse. El brillo de la perla proviene
de la reflexion luminosa en la superficie cristalina, mientras que la iridiscencia
proviene de la refraccion y difraccion luminosas en las miltiples capas de nacar
translicido que forman una perla cualquiera. Las perlas han sido apreciadas por
bastantes pueblos desde la antigiiedad debido a su rareza, belleza y extraordinario
valor (La negrita es mia)®.

Tanto la perla como el legado son preciosos, involucran el encarnamiento
de un elemento extranoy requieren de un largo proceso de consolidacion en
el cual hay reflexion y refraccion. La perla brilla como brilla la danza en un
cuerpo, y su iridiscencia refracta la luz, tal y como el cuerpo refracta la dan-
za en multiples interpretaciones. Pensamos que para consolidar un legado
se necesita de un proceso mas largo que el que hemos vivido hasta ahora
con Refracciones. Martha Graham decia que requeria 10 anos de entrena-
miento crear a un bailarin. Es una hermosa coincidencia que la perla tarde
aproximadamente 10 anos en crearse también. Quizas lo que nos queda del
proyecto sea una perla pequena, una perla en primera infancia. Sin embargo,
lo raro y bello ha sido depositado en varios cuerpos, asi que las perlas son
muchas y diversas. El legado esta en proceso.

54 Definicion de “perla” de Wikipedia. https://eswikipedia.org/wiki/Perla
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Ser y Katy

Si algunas personas decian que Katy estaba loca, no era por esa expresi-
vidad extracotidiana y arrasadora que yo encuentro en su mirada, sino mas
bien porque ella era una artista que hacia cosas diferentes a lo que se hacia
en ese momento. Esta es una de las aclaraciones que me hizo Katy después
de leer los textos que escribi sobre ella, y a partir de las cuales empezamos
a tener una conversacion sobre algunas cosas que la maestra desea ma-
nifestar sobre si misma. Ella quiere “que la gente sepa quién es Katy”. Me
explica entonces que ella era diferente porque no clasificaba dentro de las
categorias existentes en el medio v, sobre todo, porque era “libre”. Como
suele pasar, lo que algunos ven como locura es realmente un contundente
ejercicio de libertad. Katy me dice: “Yo soy una rebelde total, en todo. Yo no
estoy bailando para la gente... Estoy viviendo”.

La maestra me cuenta que, aunque ella ha entrenado arduamente en di-
ferentes técnicas, nunca ha querido encasillarse en la danza de otros, ni le
gusta catalogarse a ella misma dentro de ningln estilo o género de danza.
Su arte es experimental, no porque no sepa lo que esta haciendo, sino por-
que le interesa probar cosas nuevas, romper paradigmas. Katy se considera
contestataria frente a lo que esta instituido en la danza, porque ella “baila
sin imposiciones”. Sobre la inclasificabilidad de Katy ya he escrito bastante,
pues es de las cosas que primero me cautivaron de su danza. Analizar el
trabajo de Katy en relacion con el medio de la danza escénica en Colombia
durante las décadas de los 80 y los 90 es uno de los pendientes de este
proyecto. A mi misma me llama la atencion que algo tan importante como el
contexto dancistico inmediato se haya quedado pendiente en un proyecto
de historizacion, pero atribuyo el aplazo a varias razones. La primera es que
el foco de Refracciones ha sido la reconstruccion de obra y las derivaciones
interpretativas a partir de la misma. La segunda razon es bastante subjetiva
y me responsabilizo de ella. Cuando hablo con Katy e intento encontrar afi-
nidades, dialogos e influencias mutuas entre el trabajo de la maestra y el de
aquellos que han sido sus contemporaneos en la danza, salen a flote referen-
cias que transcienden el contexto espaciotemporal mas inmediato de Katy.
Tiendo a quedar con la sensacion de que la familia dancistica de la maestra,
a excepcion de sus estudiantes, no reside en Colombia. Quizas no reside en
ningln marco geografico especifico. Sin embargo, tampoco definiria a Katy
como una transgresora solitaria en la danza contemporanea colombiana, y al
no hacerlo estoy poniendo en juego una agenda: la de entender cada ideay
cada cosa como un nodo, o como un cruce de hebras en un gran tejido donde
las hebras son singulares, pero no estan aisladas. Con esta idea quiero hacer
parte de las narrativas que le hacen contrapeso a una Historia construida a
partir de algunos individuos geniales.
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Puede que esta perspectiva me haya prevenido de pensar mas sobre el
papel de los rebeldes y, especificamente, sobre la rebeldia que encarna la
danza de Katy. Quiza la relacion de la maestra con su contexto ha sido justa-
mente una relacion permanente de contrapunto, la cual es tan valida, real y
necesaria como las relaciones de afinidad o continuidad. En una charla sobre
Refracciones, Nubia Florez, quien es uno de mis principales referentes en
la investigacion de la historia de la danza en Colombia, expresaba que ella
vela el trabajo de Katy como “marginal y disidente dentro del contexto de
la danza contemporanea en Colombia durante las décadas de los 80 y 90",
Decla que las obras de Katy “no eran complacientes” y que quizas era mas
facil encontrarlas en espacios alternativos que en los eventos o plataformas
institucionales de la danza. El hecho de que Katy sea una rebelde y haya sido
una artista disidente, no quiere decir que su trabajo no se pueda constelar.
Se podria hacer el ejercicio de identificar los tipos de relaciones implicitas y
explicitas que existen entre su trabajo y el de colegas del contexto colombia-
no, entre quienes podemos nombrar a bailarines como Delia Zapata, Jacinto
Jaramillo, Carlos Jaramillo, Gloria Castro, Alvaro Restrepo, Alvaro Fuentes,
Raquel Ercole, Sonia Arias, Monica Gontovnik, Peter Palacio, Ana Consuelo
Gomez, Jaime Diaz, Edgar Sandino, Raul Parra o Carlos Latorre, para nombrar
solo algunos. Analizar el trabajo de Katy como un contrapunto en el medio
podria ayudarnos a entender de mas maneras quién es la maestra.

Sin embargo, creo que no hay que subestimar el hecho de que los aliados
artisticos que aparecen en las conversaciones con Katy sean casi siempre
escritores, pintores, cineastas, musicos e inclusive actores. Quizas tenga mas
sentido constelar a Katy con quienes ella ha compartido dias de tertulia, fies-
tasy noches de bohemia, que con quienes ha coincidido en programacionesy
festivales de danza. Katy habla con emocion sobre una época de su juventud
durante la cual ella compartido mucho con artistas nadaistas colombianos.
Entre ellos estaban personalidades como el cineasta Francisco Norden vy el
poeta Gonzalo Arango, fundador de la vanguardia nadaista en Colombia. A
Katy le cautivaba que a estos artistas no les daba miedo ir a contracorriente
y ser fieles a si mismos. Compartia con ellos un espiritu de libertad. Cuando
regreso a Colombia en los anos 80, Katy busco ambientes en los que pudiera
encontrar aliados parecidos a los que habia tenido antes de partir. Esta vez
se acerco a los directores de teatro Jorge Ali Triana y Carlos José Reyes, con
quienes trabajo como coreografa y maestra de danza en varias ocasiones.
Katy me cuenta que muy a menudo ella se encontraba a si misma en medio
de puros hombres que se reunian a estudiar diferentes tipos de mdasica y

55 El comentario lo hizo Nubia Florez durante una charla de socializacion del proyecto Refracciones en la Mesa
de Trabajo “Archivo e Historia” de la Red de Investigacion en Cuerpo, Danza y Movimiento, realizada el 5 de abril
de 2022.
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opera. A ella la invitaban y le tenian gran respeto como artista y conocedora
de la danza. A las tertulias asistian meldomanos y personas “intelectuales e
ilustradas” que han tenido cargos muy destacados en el medio de la cultura
y las artes en Colombia. Katy me nombro a personajes como Bernardo Hoyos,
Francisco Barragan y Alvaro Uribe, aclarando que éste Gltimo no es el expre-
sidente de Colombia. La curiosidad, el espiritu de libertad y el gran interés
por el arte universal conectaron a Katy con estos grupos de eruditos y fieste-
ros, en los que la gran mayoria de asistentes eran hombres. En esto también
se puede decir que Katy ha sido transgresora y marginal. Las tertulias han
sido un lugar de estudio e intercambio muy importante para ella, y aunque
las reuniones se paralizaron a causa de la pandemia, Katy sigue siendo parte
de esta constelacion artistica e intelectual.

Me pregunto queé criterios son validos para armar una constelacion; es
decir, para establecer relaciones entre hechos, cosas, acontecimientos y/o
personas. La amistad es un buen criterio, pues entre los amigos hay intere-
ses comunes, tiempo compartido y, por lo tanto, conocimientos construidos
en conjunto. En varios de los textos que he escrito sobre Katy, he tenido en
cuenta criterios como la presencia escénica, la gestualidad y la expresividad.
Esto me ha llevado a relacionar a la maestra con personajes lejanos de ella
en el tiempo y el espacio, o inclusive con ideas y figuras con quienes Katy no
se siente tan identificada. Algunas conexiones parecen logicas y acertadas;
otras parecen forzadas. Sin embargo, creo que vale la pena constelar bajo
diversos criterios y dimensiones, pues al hacerlo se ponen de relieve varios
tipos de hebras y tejidos. En este sentido, constelar no se refiere a una cues-
tion de influencias y similitudes, sino mas bien a una configuracion que logra
poner en relacion inclusive los elementos mas disimiles. Cuando Katy leyo
los textos que relacionan su trabajo con el de personajes historicos como
Mary Wigman o Martha Graham, la maestra me dijo con firmeza: “yo soy una
artista contemporanea, pues audn estoy viva". Eso lo tengo muy claro, pues
es una de las cosas mas valiosas del proyecto. Justamente porque Katy es
contemporanea, me parece crucial mantener estos textos en movimiento.

Durante el proceso de creacion de Refracciones, Alejandro Cortés hizo
unas tomas de la maestra bailando, con el fin de tener mas material para el
video que él nos estaba editando para la obra. En este video aparecian ima-
genes de Katy tomadas a sus 42, sus 74y sus 79 anos. Al mirarlo, yo pensaba
que con el correr del tiempo el movimiento de Katy se habia vuelto cada vez
mas articulado. Su Gltima aparicion en el video era una danza de intensa
levedad, donde ella parecia ser a la vez carne y espiritu. Cuando Katy bailo
para la camara de Alejandro a sus 79 anos, a mi me parecia estar viendo a
una hermana de Kazuo Ohno. Me dieron ganas de llorar. Arnulfo, Estefania,
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Andrea y yo estabamos muy conmovidos. Katy, al verse, no queria que in-
cluyeramos estas imagenes en el video. Tuvimos que insistirle y expresarle
lo hermosas que nos parecian. Pienso de nuevo en la diferencia que existe
entre el ser danzante y el ser cotidiano. El espacio irrevocable que hay entre
aquello que voluntariamente se quiere proyectar y esa bestia poderosa que
posee a los cuerpos danzantes. Varias veces he tenido que repetirle a la
maestra que, para mi, ese cuerpo de bruja que parece desdoblarse en mi-
nusculos fragmentos es una gran belleza.

Los solos de la obra escénica Refracciones son ofrendas que cada una de
las bailarinas cre6 para la maestra, a partir de lo que mas nos inspira de su
danza. Cuando le pregunto a Katy como le parecieron estos solos, ella no dice
mucho. Creo que le parecen interesantes, pero no se identifica. El solo de An-
drea tenia que ver con una pregunta por la identidad, pues ella, Arnulfo, Es-
tefania y yo entendimos que durante la creacion de su obra De las antiguas
historias de Quiche-caminantes, Katy tenia atravesada una pregunta por la
identidad. Cuando volvi a hablar con la maestra después del estreno, ella
me dijo que la obra no tenia nada que ver con eso. “Yo no estaba buscando
ninguna identidad, porque yo ya la tenia”, me dijo. Luego, Estefania hizo su
solo sobre la improvisacion y la libertad que ella ve en la danza de Katy, aun
reconociendo que Katy le habia dicho: “yo no improviso”. Creo que mi solo
en particular le parecio raro a la maestra, pues despueés del estreno ella me
pregunto sorprendida por los sonidos y gestos que yo hago en esa parte de
la obra. Asimismo, las abstracciones que hizo Arnulfo para crear escenas a
partir de la obra reconstruida de Katy parecen haber sido interesantes, pero
algo ajenas para la maestra. Pareciera que Katy vive ahora la extraneza que
nosotros vivimos al inicio del proyecto.

La maestra y nosotros nos desencontramos en nuestra percepcion de su
danza, tal y como podriamos desencontrarnos frente a la percepcion de la
danza de otra persona. Es justamente la diferencia entre la danza de Katy
y lo que cada uno de nosotros, incluida la maestra, percibe de la misma,
aquello que permite la incorporacion de un legado que no se fosiliza. Pienso
en el concepto del tercer referente de Jacques Ranciére, donde el autor com-
para la obra de arte con un libro sobre el cual los lectores pueden discutir
y elaborar diferentes pensamientos. Segln Ranciére, cada artista y especta-
dor interpreta la obra de manera diferente, porque él o ella percibe la obra
desde una perspectiva literalmente diferente. Una directora no ve lo que ve
el bailarin, pues cuenta con otro tipo de informacion para ello. Una bailarina
no percibe su danza como lo percibe una espectadora, pues la espectadora
tiene una perspectiva negada para quien esta en escena. La percepcion se
construye con las referencias que cada quién trae, con su estado de animo
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y con sus historias; pero también con el lugar desde el cual cada quién ob-
serva. Para autocontemplarse, la bailarina cuenta con sus facultades fisicas,
pero también con el imaginario que ella tiene sobre su propio ser, con lo que
desea ser. En este sentido, se me ocurre que el acontecimiento de la dan-
za no necesariamente coincide con el ser danzante. Katy dice que ella esta
realmente viva solo cuando baila. Yo digo que esa vitalidad que impera en su
danza desborda cualquier imagen que Katy, la mujer cotidiana, puede definir,
desear o controlar.

Con el animo de honrar la contemporaneidad de Katy, me permito contar
como mis interpretaciones y las interpretaciones de Arnulfo, Andrea y Este-
fania son rebatidas por la maestra. Resalto lo que Katy pueda corregir sobre
sus propias interpretaciones o palabrasy asumo cada una de sus correccio-
nes como quien tacha, mas no borra. Creo que la maestra es una artista vi-
gente en tanto que cambia y permite que la interpretemos unay otra vez. Lo
vivo deberia ser incomprensible, porque lo que es igual para siempre quizas
esté muerto. Historizar a Katy en este proyecto significa historizarnos con
ella. Reanimar ideas y espiritus pasados en cada accion danzada. Compartir
el tiempo de esta vida encarnada en aquel lugar movedizo desde donde el
pasado cambia, cada vez que volvemos a mirarlo con detenimiento. Entender
la vida y la danza desde lo que vibra, justamente porque no coincide. Des-
acertar.

Me remito nuevamente a las ideas benjaminianas sobre la historia, con el
fin abrir el abismo vital del pasado y cuestionar la identificacion nitida que
se entrona en el presente:

El predominio del presente -bajo el cual se lleva a cabo la reduccion de la historici-
dad de lo historico- concierne a una concepcion del ser que contiene bajo control
en él la diferencia temporea. Para esta concepcion el “es” designa la coincidencia
-falsamente feliz- de ser y tiempo, el instante en el que el “es” coincide puntual-
mente consigo mismo, siguiendo su propia identidad. El formato teorico de una tal
coincidencia es una ontologia del presente®®.

Entiendo que construir una version cerrada sobre algo o alguien es lo con-
trario a historizar, pues clausurar el pasado volviendolo identidad o defini-
cion significa omitir lo que se construye y se transforma a través del tiempo.
La definicion cerrada del pasado desconoce que la historia esta hecha de
narracionesy omite que los narradores nunca pueden mirar desde un mismo
punto. En resonancia con otras reflexiones benjaminianas®” sobre la historia,

56 Benjamin, Walter (2009). La dialéctica en suspenso. Traduccion, introduccion, notas a e indices de Pablo Oyarzan
Robles. Santiago: LOM Ediciones.

57 En este caso pienso en la referencia que Walter Benjamin hace a la hermenéutica ampliada del TALMUD, el libro
canonico de la sabiduria judia, en tanto que en sus escrituras se incluyen tanto las interpretaciones vencedoras
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propongo que los textos de Refracciones mantengan la vision que Katy ofrece
sobre si misma muy a lado de las ideas que otros hemos creado a partir de
nuestra interaccion con ella y su obra. La autoimagen que la maestra pro-
yecta para las otras personas se mueve en contrapunto con las imagenes
qgue nosotros, sus otros, percibimos de ella desde el lugar de la escucha, el
pensamientoy la contemplacion. Celebro que la maestra difiera de las cosas
que oso decir sobre ella; y que, en la digna tarea de contarse para el mundo,
Katy siga brillando maravillosa y humanamente inexplicable.

como las interpretaciones derrotadas de los relatos biblicos. La idea de visibilizar diversas versiones de la historia
se convirtio en un aspecto fundamental del pensamiento benjaminiano.

m
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Sobre lo pendiente

La historia no tiene que ver con el pasado, sino con lo pendiente
Darfo Sztajnszrajber®®

Refracciones es un proyecto motivado por varios pendientes que solo se
ven como tal gracias a un trabajo que han adelantado otras personas. Dada
laamplia e importante influencia que la maestra ha tenido sobre muchos bai-
larines en Colombia, su trabajo ha sido mencionado en varias investigaciones
sobre la danza en Colombia. Quiero dar crédito a tres ejemplos recientes que
han sido referentes claves en el planteamiento de Refracciones:

- Revelaciones. Un siglo de la escena dancistica colombiana®® de Raul Parra.
En este libro, el autor hace un recuento de la danza escénica en Colombia,
para lo cual escoge como ejes el ballet clasico, el folclor y la danza contem-
poranea. El trabajo de Katy esta incluido en la historizacion de este Gltimo
genero.

- Huellas y Tejidos de Juliana Atuesta, Bibiana Carvajal, Andrés Lagos y
Margarita Roa. Esta investigacion tiene un componente escrito y un com-
ponente escénico. Para las entrevistas y las puestas en escena escogieron
a algunos protagonistas de la danza escénica en Colombia, entre los cuales
estuvo la maestra Katy®°.

- Archivo Vivo. Este es un proyecto llevado a cabo por el Area de Danza de
IDARTES, en el cual se invita a pioneros para que hagan charlas y puestas en
escena. Katy hizo parte del equipo de maestros invitados en la version del
2018.

Ante el juicioso trabajo que se llevdo a cabo en estos proyectos y ante
la implicacion directa del cuerpo danzante en dos de ellos, el equipo de
Refracciones se propuso ahondar en ciertas cosas que, al volverse posible,
se volvieron también pendientes. Una de estas fue la tarea de reconstruiry
poner en escena una pieza del repertorio de Katy, con la conviccion de que
la practica dancistica nos iba a internar de una manera muy particular en el
mundo de la maestra. Quisimos hacer un aporte a las investigaciones ante-
riores moviendo el foco de atencion hacia lo que provoca el encuentro. Es

58 Walter Benjamin/ Por Dario Sztanszrajber Recuperado el 20 de marzo de 2022 en:
ttps:/ /www.youtube.com/watch?v=-VIYvnQVIOE&t=77855"Wa

59 Parra, Radl (2019). Revelaciones. Un siglo de la escena dancistica colombiana. Bogota: Ministerio de Cultura.
Premio Nacional de Investigacion en Danza.

60 Atuesta, Juliana, Carvajal Bibiana, Lagos Andrés y Roa, Margarita (2013). Huellas y Tejidos. Historias de la Danza
Contemporanea en Colombia. Bogota: Ministerio de Cultura. Beca de investigacion Cuerpo y Memoria de la Danza.
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decir, poniendo el énfasis sobre la relacion entre la obra de Katy y nuestra
percepcion, el cuerpo de Katy y los nuestros, una danza concebida en el
pasado y una danza concebida en el presente. El objeto de investigacion de
Refracciones no ha sido exactamente Katy, ni tampoco hemos sido nosotros.
Nuestro foco ha sido mas bien todo lo que ocurre entre ambos, o sea, el
vinculo. La perspectiva que tomamos es decididamente subjetiva, pero no
es una mirada introvertida. El encuentro con Katy ha movilizado nuestros
cuerpos sintientes y pensantes. Ha sido un epicentro para conectar el tra-
bajo de la maestra con personas, ideas, lugares y tiempos diversos; ya sea
por afinidad, similitud o contraste. Al abrir dialogos hacia multiples lugares,
la perspectiva de Refracciones ha sido a la vez subjetiva, excéntrica y critica.

A Estefania, Andrea, Arnulfoy a mi nos ha motivado un deseo por entretejer
y constelar, mas que un deseo por definir y explicar. El proyecto ha abierto
un campo amplio de posibilidades y esto permite vislumbrar muchas cosas
que quedan por hacer, ya sea como continuacion de Refracciones o como
parte de futuros proyectos. Quiero mencionar algunas de estas cosas. Que-
dan por crearse textos y puestas en escena sobre las refracciones que Katy
hace hoy en dia sobre su propio trabajo. Con esto me refiero a todo aquello
que la maestra redireccionaria o veria de otra manera desde la perspectiva
de su presente. También queda faltando que ella manifieste su opinion sobre
algunos temas que se tocan en los textos incluidos aqui: la expresividad y su
relacion con las técnicas de entrenamiento, lo politico en la danza, el estado
del cuerpo, lo que significa un legado, la construccion de la identidad y la
transhistoricidad, entre otros. Este aporte de Katy es uno de los pendientes
mas importantes, y debo aclarar que la deuda tiene que ver con dos aconte-
cimientos que dificultaron los encuentros con la maestra: el primero fue la
pandemia durante el 2020 y el 2021. El otro fue un accidente que tuvo Katy
en el 2022 y que ha necesitado un buen tiempo de recuperacion. Hay temas
y procesos creativos que no pudimos desarrollar con ella.

Otra tarea que queda por hacer y que podria parecer fundamental, es
contextualizar la obra de Katy, sobre todo a partir de su regreso a Colombia
en 1984. Por esta época, la danza escénica en el pais contaba con varios
grupos de danza tradicional, ballet folclorico, ballet clasico y danza contem-
poranea. El gremio era mucho mas pequeno y por lo mismo era comin que
los bailarines se conocieran, o que como minimo se distinguieran entre si. Al
lado del Grupo de Danza Experimental Katy Chamorro, hubo otras companias
de danza contemporanea que impulsaron el movimiento profesional de la
danza en Colombia. Entre ellas se destacan, por ejemplo, Triknia Khabhe-
lioz dirigida por Carlos Jaramillo, Athanor Danza dirigida por Alvaro Restrepo
y Deuxalmori dirigida por Alvaro Fuentes. Al regresar a Colombia, Katy fue
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maestra de bailarines sobresalientes como Raul Parra, Leyla Castillo, Carlos
Latorre, Asdribal Medina y Jorge Tovar, para nombrar solo algunos. Los tes-
timonios y memorias de quienes tomaron sus clases, bailaron en sus obras
0 compartieron espacios como colegas, son cruciales para situar la obra de
Katy en el paisy para mirar el trabajo de la maestra desde la perspectiva de
otros encuentros diferentes al nuestro. Hay varias razones por las cuales no
se llevo a cabo este trabajo. Por un lado, percibo que en las conversaciones
con Katy han tomado mas lugar las conexiones de ella con los contextos
dancisticos de otros paises, y que sus referencias artisticas en Colombia sue-
len ser personas de otras disciplinas como la musica y la pintura. Por otro
lado, creo que este trabajo de contextualizacion en Colombia requeriria el
planteamiento de otro proyecto que se enfocara en la biografia de la maes-
tra, incluyera un analisis de su nutrido archivo y llevara a cabo una pesquisa
sociologica dentro del gremio. Esperamos que este trabajo se realice en al-
glin momento.

En concordancia con su caracter subjetivo y multidireccional, Refracciones
ha generado una puesta en escena y un cuerpo de textos que concebimos
como productos abiertos. Esto quiere decir que el proyecto tiene la posibilidad
de seguir vivo, de convertir en mas escenas y textos algunos de los pendien-
tes que quedaron. Esta vez asumi yo el papel de escribir sobre el proyecto,
pero este cuerpo de textos recibiria con mucha satisfaccion el aporte de
otras voces convertidas en letras. Si como dice Sztajnszrajber, la historia tie-
ne que ver con lo pendiente, entonces tenemos la posibilidad de acercarnos
al trabajo de Katy tantas veces como queramos. Podemos cambiar unay otra
vez las perspectivas, los focos, los lugares de enunciacion y los conceptos
desde los cuales percibimos su obra. Para lo que viene, esperamos que la
historizacion de la danza consista siempre en la construccion de vinculos, y
en la estimulacion de la interpretacion critica y creativa.

A los lectores, participantes, espectadores y miembros del equipo de Re-
fracciones, agradezco la compania, la interlocucion y la escucha durante este
encuentro. A Katy, le agradezco que haya hecho de su arte y su cuerpo toda
una joya; asi como agradezco su humanidad, porque es esta la que nos per-
mite compartir con su ser afectivo, complejo, apasionado, contradictorio y
cambiante.
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La maestra y mi otredad
Por Estefania Lopez

Ella muestra, y yo debo descifrarlo mentalmente. Su voz se silencia en mi
mente.

Su mirada me confronta y quiero descifrar si estoy en lo correcto. Luego
me confronta el hecho de estar pensando si estoy en lo correcto.

iUich! Pero si fue exactamente lo que le dijo que hiciera...

Su risa, ;se esta burlando? jClaro! Es que definitivamente se me sale lo
contemporaneo.

;Sera que si hago como la curva de Graham se me sale esa expresion en
el gesto?

El bano con la tierra. Untarme del suelo. Luego, no era tanto como untarse
del suelo, sino conectar lo espiritual con la tierra. Por tanto, habra que
pensar en los misculos de su cara.
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Primer ensayo

Por Sara Regina Fonseca

;Donde pone la mano?

;Hace curva en el torso 0 no? jAhh, no! Rarisimo.

Yo pensaba que ese estilo expresionista usaria mucho mas la contraccion,
pero no...

Ella mira directamente a un publico imaginario. Lo reta. Se muestra sor-
prendida frente a su presencia.

Me doy cuenta de que eso me cuesta muchisimo.

Yo miro en concreto, o miro al mas alla, o no miro en absoluto, pero nunca
represento una reaccion frente al pablico.

Ella parece burlarse del publico. Me es imposible copiarle el gesto.

Mientras Katy me habla de sorprenderme, de retar, de confrontar, a mi
no me queda otra que estudiar su estructura corporal, sus patrones de
movimiento, la manera en que usa el tiempo, la frontalidad, las figuras
que le gustan y las que no, las formas hiperexpresivas de sus manos, la
delicadeza de sus pasos livianos, los angulos de su cabeza y sus 0jos.

Mientras ella me comunica ideas trascendentales, yo solo logro ver cuerpo,
tiempo y espacio.
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Poema para una cuerda
Por Estefania Lopez

UNA CUERDA es una cuerda
es una cuerda

es una cuerda es

Una cuerda es

Una cuerda

Una cuerda

Una cuerda

No es una cuerda

Una cuerda no es

Una cuerda

Una cuerda no es una cuerda

cUna cuerda es una cuerda?

;Y una cuerda es una linea?

Una cuerda es una linea y cuando vibra es un sonido
;Una cuerda es un sonido?

Una cuerda que vibra se hace nudo

Una cuerda se desata ;en una honda?

;Una cuerda es un nudo?, una honda

Una cuerda se desata
Y ya no es cuerda

Y ya no es nudo

Y ya no es linea

Y ya no es sonido

Y ya no es cuerda
Una cuerda no es una
;Cuerda?
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Una cuerda es una soga

Una soga es una cuerda

Una cuerda, una cuerda, una cuerda

Una cuerda es un cabo

;Qué es un cabo? Una cuerda

Un bramante, una correa

Una correa es una cuerda

Una cuerda es correa, juna!

;Qué es un bramante? Una cuerda

Una cuerda es un péndulo que se acelera como cuerda
Una cuerda que se acelera como cuerda es un péndulo
Una cuerda, una cuerda, una cuerda, una cuerda, una cuerda
;Qué es un péndulo? No es una cuerda

Una cuerda es una flecha

Una cuerda es un lazo

Una cuerda es un juego

Una cuerda es una flecha en un lazo

Una cuerda es un juego en una flecha

Una flecha es un lazo

;Queé es un juego? No es una cuerda.

Una cuerda es una cuerda
Floja

Floj
Floja

Floja, floja, una cuerda es una floja

Una cuerda floja es una cuerda

;qué es una cuerda floja? No es una cuerda. Es cuerda una.

QU
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Des-censurar el origen
Por Andrea Ceballos

;De donde venimos todos?

Es una pregunta inocente pero tan compleja... Katy se la hizo y encontro sus
propias respuestas.

Yo también me la hago... Pero esta costumbre de problematizarlo todo... jMe
molesta!

Imaginamos de donde venimos porque nunca podremos saberlo a ciencia
cierta. Nos lo inventamos porgue no podemos viajar al pasado.

Veo lo exdtico
Lo Misterioso
Lo Oscuro
Lo Salvaje
Lo Extrano
Lo Magico
Lo Oculto
Solo lo pienso porque es un estereotipo de lo indigenay lo “original”
Nos apropiamos de lo que creemos que es nuestro... 0 que fue nuestro.
;Hay algo nuestro?
;Qué es lo nuestro?

Venimos de muchas formas, pero pareciese que en nuestra cabeza solo ca-
ben unas pocas. Necesitamos organizar el mundo. ;Cuanto estamos dejan-
do de lado? ;Qué tiene que ver todo esto con lo que somos ahora?
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La libertad por un dueto imaginado
Por Estefania Lopez

Katy es libre, su deseo es suficiente.

La primera vez que la vi improvisar era evidente que su sentido de libertad
no era una disputa entre el error y el control.

Improvisaba un duende

Su centro hacia el suelo

Sus pasos subitos

Sus manos y mirada alerta

EL encuentro con Katy Chamorro me ha dejado sin palabras. Para explicarlo,
tendria que citar un movimiento mio con uno de ella, una imagen suya con
una mia, una improvisacion de ella imaginada por mi o viceversa.

La improvisacion para mi es un acto de fe en algo que aparentemente no
existe.
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El gesto en vibracion
Por Sara Regina Fonseca

Ano 2014,
Katy nos anuncia emocionada que esta noche danzara para renacer.

El cuerpo de Katy se me ofrece como una membrana atravesada por mu-
chos universos. Me deja rendiday en estado de contemplacion ante la danza
de una bailarina permeada por historias que se funden y transmutan.

Pausas pictoricas
Gesto escultorico
Control de ritmos
Fuerza desbordada
Mirada precisa

Articulacion de pequenos movimientos

Su gestualidad no es sobria ni mecanica, pues conecta las turbulencias
del alma con un sistema elastico, voluble y presto a la afectacion. Mientras
su sistema 0seo estructura el movimiento; sus musculos vibran, modulan y
moldean.

Aln intento mantener algo de lo que me sucedio esa noche en el auditorio
y dejar que el recuerdo siga su curso inevitable: convertirse en refraccion,
multiplicarse en nuevas imagenes, transformarme.
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Galeria

Por David Caycedo®

61 Fotografo David Caycedo en el marco del Convenio 1671-2022 Corporacion Al Alba producciones- IDARTES “Di-
fusion Danza en la Ciudad 2022". Estas imagenes son del evento “Homenaje a mujeres coreodgrafas”, realizado el 15
de noviembre de 2022 dentro del marco del festival Danza de la Ciudad. Las maestras homenajeadas fueron Katy
Chamorro, Monica Mercado, Guentcy Almeda, Maria Elisa Alfaro, Cleodis Pitalta, Flor Pachon, Liana Tosin, Marybel
Acevedo, Edelmira Massa Zapata, Martha Ospina, Isabel Munoz, Ligia de Granados, Consuelo Cavanzo, Yolanda Fo-
rero y Martha Garcia.
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