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Elcuerpo en su constante transformacion es fuente inagotable de saber en el camino del danzante,
poreso la danza es ruta de multiples senderos, de innumerables coordenadas a través de las cuales,
las personas, los pueblos y las épocas enuncian la singularidad de su gesto.

Sankofa

| momento de mirar atrds, antes de dar el paso a seguir, es el punto en el camino desde el
E cual surgen estas paginas, como una manera de reconocery de hacer memoria del proceso
de formaciony de creacion en danza Pasos en la Tierra de la Corporacion Sankofa. Este proce-
so ha hecho parte de los programas Formacion a Formadores y Danza Viva del Ministerio de
Cultura, en las regiones del Pacifico, del Choco y del Urabd entre 2008 y 2013.

A manera de introduccion, Rafael Palacios y Leyla Castillo (directores del proyecto) presen-
tan una reflexion sobre lo que ha significado Pasos en la Tierra como un camino de encuentro
y mutuo aprendizaje con las comunidades de la danza de los diferentes contextos en los que
el proyecto ha tenido impacto. Se presenta luego, la trayectoria de la Corporacién Sankofa y
su perspectiva de fortalecimiento de la danza afrocolombiana tradicional, desde la opcién de
pensarla en la contemporaneidad.

Seguidamente, se emprende la relacion de las fases consecutivas del proyecto Pasos en la
Tierra,como unviaje que incluye rumbos geogrdaficos, culturales y pedagogicos. Estos diferen-
tes rumbos son trazos de experiencia y de significacion que se consignan en los cinco aparta-

dos que configuran el presente documento, a saber:



Memoria Programa Formacion a Formadores 2008-2013. Viaje por la geografia de las comu-
nidades de la danza inmersas en el proyecto: Tumaco, Guapi, Puerto Tejada, Buenaventura,
Quibdoé y Uraba.

Memoria Programa Danza Viva 2013. Fortalecimiento de las escuelas y semilleros de danza
en el departamento del Choco en las regiones: Quibdo, Tado, Llord e Istmina. Viaje por los
componentes de una escuela en comunidad: Formacion Creacion; Integracion Comunidad
Territorio; Memoria Apropiacion Planeacion.

Danza Afrocolombiana. Elementos de aproximacion a una politica de formacion. Propuesta
de lineamientos 2011. Viaje por las dimensiones de la danza como patrimonio étnico de las
comunidades.

Danza Afrocolombiana, una escuela de vida. Viaje por los saberes compartidos hacia un
programa de formacion para nifios y jévenes en el departamento del Chocd. Una perspecti-
va intercultural.

Danza Pacifico. Una propuesta de preparacion corporal para bailarines. Beca Nacional de
Investigacion Cuerpoy memoria de ladanza 2012. Viaje por el Ser Cuerpo de ladanza, que es

auntiempo memoria, movimiento y transformacion. Una aplicacion practica.
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ntes y ahora, en medio de la euforia del tambor, de la sutileza de la marimba y del impe-
Atu de la danza, hay un silencio en los cuerpos que bailan. Cada paso, cada movimiento o
figura, es vehiculo de la memoria como gesto a través del cual han podido comunicarse y reco-
nocerse entre si, la diversidad de pueblos, de tribus y de familias, llegadas a tierras americanas
provenientes del continente africano.

En las regiones de cultura afro en nuestra geografia, entre la multitud y el bullicio de carna-
vales, de festivales o de concursos, también hay un silencio: el solitario empefio de maestros y de
bailarines por mantener vivo un sentido de comunidad étnica a través de la danza, de la musica,
del cantoy de las demds manifestaciones que encarnan la tradicion. Enmarcado en este contex-
to surge el interrogante que da fundamento a la experiencia artistico-pedagogica que hemos
denominado Pasos en la Tierra:

¢Qué pasaria si continuamos caminando por separado y luego nos damos cuenta de que la
comunicacion con el pasado se hace imposibley que perdemos los referentes que hoy en dia nos
construyen como pueblo?

El proyecto Pasos en la Tierra surge de esta pregunta como una opcion de acompafiamiento y
de aprendizaje compartido entre la Corporacion Sankofa y diversos sectores de la danza en las
regiones del Pacifico, del Choc¢ y del Urabg, para la diferenciacion y el posicionamiento de la cul-
tura afrocolombiana a través de la danza. Desde el afio 2008, en alianza con la Direccion de Artes
del Ministerio de Cultura de Colombia y con el apoyo de instituciones como la Embajada de Esta-

dos Unidos, la Embajada de Francia, la Universidad del Valle, la Universidad del Pacifico, la Licen-



ciatura en Musica y Danza de la Universidad Tecnologica del Chocd Diego Luis Cordoba UTCH, la
Corporaloteca, la Fundacion Tumac, laAlcaldia de Llor¢, la Alcaldia de Istmina, la Alcaldia de Tado,
la Casa de la Cultura de Apartado, Retrovisor y la Corporacion Artifice Danza, entre otras, el proce-
so ha logrado vincular hasta el afio 2013, alrededor de novescientos participantes entre maestros,
directores de grupo, bailarines, semilleros de jovenesy de nifios, musicos, gestores y otros agentes
culturales relacionados con la danza.

Alamanerade los Griots africanos encargados de ser las bibliotecas vivas para sus pobladores,
los sucesivos encuentros con los bailarines y los maestros de estas regiones, ha propiciado un did-
logo en el que diferentes comunidades, separadas en el tiempo y en el espacio, han logrado reunir-
se para recordary compartir su tradicion, asi como para reflexionar acerca de las maneras en que
acontece ladanzaensusentornosy laformaen que quisieran continuar construyendo su camino,
desde una perspectiva histérica e intercultural que restituya al baile su significado como lugar de
memoria étnicay fuente de sensibilidades y de modos de ser afrodescendiente en Colombia.

Como proyecto de construccion pedagogica con los cultores de la danza en estas regiones, Pa-
sos enlaTierra ha querido favorecer la busqueda de nuevas maneras de apreciar e de investigar
la danza afrocolombiana, paraampliarla comprension de sus elementos y de sus manifestaciones
en el marco de sentido de las comunidades, en procura de fortalecer las dinamicas de la practica,
las instancias de disfrute y de valoracion, asi como los procesos de formacion que garanticen la
preservacion de su legado y desde este, la consolidacion de poéticas corporales y de formas de

creacion entre los actuales y los futuros bailarines, maestros, coredgrafos y oficiantes.
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Respirar, movernos juntos, nos permite conjugar de nuevo un verbo antiguo: danzar.

Sankofa danzafro, descendencia y trascendencia en la diversidad

ANKOFA significa “volver alaraiz”; mds que una palabra es una filosofia africana que pro-
Spone conocer el pasado como condicién para comprender el presente y poder dimensio-
nar el futuro. Este pensamiento ha guiado el camino de la Corporacion Cultural Afro Colom-
biana Sankofa, fundada por Rafael Palacios en 1997 como espacio dedicado a la formacion y
de creacién en danza.

Mediante diversos proyectos pedagogicos y puestas en escena, la Corporacion ha querido
construirun puente entre las Comunidades Negras en Colombia, hacia la busqueda de un sustra-
to ancestral como respaldo en la creacion de obras que parten de la raiz de la danza afro, pero
que se desarrollan en el marco de lo cotidiano, de lo tradicional y de lo contempordneo, y que
proponen poéticas de la danza como opcion de vinculo social y de posicionamiento de la cultura
afrocolombiana. Sankofa ha obtenido diversos reconocimientos como el Premio Nacional de
Danza 2008 al maestro Rafael Palacios por la obra San Pacho.. Bendito!. y mencion de las Nacio-
nes Unidas como “Buena prdctica de inclusién social afro descendiente en Latinoamérica 2010”
por el proyecto Pasos en la Tierra, el cual se ha desarrollado con los cultores de la danza en las
Regiones del Pacifico, del Choco y del Urabd, bajo la codireccion de Leyla Castillo y en convenio
con el Programa Formacion a Formadores del Ministerio de Cultura entre 2008 y 2013.

Conunampliorepertoriode obrasyunatrayectoriaescénica,queincluye paisescomo Fran-
ciq, Espafia, Jamaica, Brasil, Burkina Faso,Canadd y China, Sankofa ha obtenido estimulos de

creacion entre los que se destacan:



Beca de creacion Programa Nacional de Estimulos 2005. Obra: San Pacho..bendito!

Beca de creacion Alcaldia de Medellin 2006. Obra: La Puerta.

Pasantia a Burkina Faso 2009, Ministerio de Cultura-Alcaldia de Medellin 2009. Obra: Corta Eternidad.
Celebracion delos 150 afios de abolicion de la esclavitud, Alcaldia de Medellin, 2010. Obra: La
Ciudad de los Otros.

Programa Nacional de Concertacion 2010. Obra: Bunde para un angelito negro.

Beca de Investigacion - creacion Programa Nacional de Estimulos 2011. Obra: Sucio en el ojo.
Becadecreacién paralaPrimeraBienal Internacional de Danza de Cali. 2013. Proartes. Obra:

Los otros cien afios.
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Comoarchivodeviaje, enesteapartado sedescribenlamaneraen que nos hemosencontrado con las
diferentes comunidades de la danza, las tematicas, las actividades y las reflexiones alrededor de las
cuales hemos compartido procesos de aprendizaje y modos de interaccion desde las caracteristicas
de cada contextoregional. Lamemoriaque se haido trazando alolargo de estos afios ha posibilitado
un reconocimiento del sector que ha sido la base para la configuracién de ambitos de pensamiento

y rutas de accion por los que transcurre Pasos en la Tierra como proyecto pedagogico en comunidad.

Una idea de danza y de saber colectivo que necesita afianzarse como alternativa de vida, no solo del
arte sino de la cultura afro en general Bailar en medio de la incertidumbre diaria y de la marginacion,
bailar a contratiempo de la carrera hacia el vacio que promueve el paradigma del consumo, bailar
para vivir, vivir para bailar, como respuesta, como propuesta, como punto de fuga y como enraiza-

miento, como punto de partida y de encuentro.

Sankofa.

De palabraen palabra, de cuerpo a cuerpo, de maestro a aprendiz, la danza es y ha sido entre
la poblacion afrocolombiana, una ruta comunitaria de conocimiento. Conocimiento del cuerpo,
de sensibilidades y modos particulares de asumir el ritmo, el gesto y el movimiento; conocimien-

to de una cultura, las danzas recogen practicas e imaginarios acerca de la medicina tradicional,



la gastronomia, las costumbres, el trabajo, la relacion con el entorno y la espiritualidad; conoci-
miento de las musicas, los instrumentos, los cantos y la oralidad; conocimiento de la historia de
los pueblos, sus visiones de mundo y su legado diverso a la construccion de pals.

Sin embargo, a pesar de la significacion de la danza afrocolombiana en el espectro de las
multiples identidades nacionales, las dindmicas colectivas que han preservado su patrimonio
a traves de generaciones son cada vez mds vulnerables ante las problematicas de indole so-
cioeconomica, politicay ambiental que enfrentan las comunidades. Es cierto que la gente bai-
la desde la nifiez, porque ladanzay la musica estdn ahf para construir los sentidos de sery de
perteneceraunentornodado; perotambiénesciertoquelagente baila hastaque puede, hasta
que las necesidades y obligaciones de la vida material se lo permiten. Los impactos de la acul-
turaciony de la transculturacion, el desplazamiento, las pocas opciones de acceso a la educa-
cion superiory al trabajo, ademds de las precarias condiciones de servicios publicos, de salud
y de calidad de vida en general, hacen cada vez mds evidente la dispersion del saber de los nu-
cleoscomunitarios, asicomo lasoledad de los esfuerzos por mantener viva una cultura. Por tal
razon, consideramos que las condiciones actuales en que acontecen las prdcticas dancisticas
regionales, requieren de propuestas que apunten a cualificar los procesos de formacion y for-
talecer el ejercicio profesional de la danza desde perspectivas interculturales de investigacion,

de producciény de circulacion, que se planteen en beneficio de los artistas y de la comunidad.

¥
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| viagje, como dindmica humana, en la que se ponen permanentemente en juego lo cono-
Ecido y lo desconocido, lo que se tiene y lo que se descubre, la certeza y la incertidumbre,
el punto de partida y los diversos puntos de llegada, ofrece una perspectiva pedagogica para
la comprension del proceso compartido con las comunidades de la danza en las regiones Pa-
cifico, Choco y Urabd, no sélo como el transito a través de su geografia, sino como el cruce de

culturasy temporalidades que ello ha implicado.

Lainteraccion que sedaen el vigje, otorga tanto al visitado como al visitante, una nueva percep-
cién sobre su propio saber, a partir del reconocimiento del saber del otro, y ala vez, permite la cons-
truccion conjuntade un saberintegrado que los transforma alos dos. Es asi como entre 2008 y 2013,
desde Tumaco hasta Apartado, la memoria sensible de maestros y de bailarines ha interactuado
con las propuestas de formacion - creacion elaboradas por Sankofa, para abordar en colectivo la

exploracion de poéticas corporales afro como un didlogo entre tradiciéon y actualidad.

La comprension de las formas de reconocimiento interpersonal y de los procesos de construc-
cion de conocimiento y de transformacion humana que acontecen en el vigje, ha sido la base
para formular desde Pasos enlaTierra, una metodologia alrededor de tres ejes de formacion: Re-
conocimiento corporal y desarrollo dancistico, Cuerpo Comunidad Tradicion y Pedagogia para

la creacion.

Eje 1: Reconocimiento corporal y desarrollo dancistico
Este primer eje de formacion parte del principio de entender la técnica, mas alla de la incor-
poracion instrumental de sistemas de movimiento, como un camino de conocimiento del Ser

Cuerpo, sus potencias y su dimension creadora. Contempla dos ambitos de trabajo:
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Reconocimiento corporal para el movimiento, integra contenidos relacionados con: la ludica y el
desarrollo propioceptivo; el reconocimiento de nucleos, de principiosy de calidades de movimiento;
la construccion postural y el disefio corporal; la ritmica, la medida y la musicalidad; las dimensiones
proxémicasy cinéticas;lamemoriq, lacoordinacion, ladisociaciony demdselementos que constituyen
elmovimientodanzado. Este ejese constituyeenunespacio propuestoamaneradetaller-laboratorio.
Aproximacion a la Técnica Afrocontemporanea, lenguaje cuyas caracteristicas son afines a las

manifestaciones de ladanza tradicional afrocolombianay evidencian unaraiz étnica en comun.

Ministerio de Cultura



Esta técnica aborda la tradicién en un permanente didlogo con el contexto actual, que da vi-
gencia a las danzas antiguas, a la vez que propone nuevos caminos para el aprendizaje y la
creacion.

Introducida en Colombia por el maestro Rafael Palacios, esta forma de danza se concibe no
tanto desde la edificacion de esquemas fijos de movimiento, como si desde la comprension de
cualidades bdsicas relacionadas con laondulacién de lacolumna, el rebote, la disociacion vy el
trabajo ritmico. Es una técnica de sensibilizacion - exploracion - expresion - creacién que aun,
en su familiaridad con la danza afrocolombiana, requiere (a la vez que construye) una profun-

da disciplina para la comprensiéony el dominio de sus particularidades y sus exigencias.

Eje 2: Cuerpo Comunidad Tradicién

A manera de laboratorio pedagdgico, este eje propone una praxis sobre el significado de la
tradiciony la manera en que nos relacionamos con ella. A partir de la experiencia de los maes-
tros participantes, y con la intencién de ampliar la comprension de las manifestaciones de
la danza afrocolombiana para su valoracion y su fortalecimiento, se instaura un laboratorio
permanente de exploracion corporal y de reflexion colectiva que busca reconocer, nombrary
difundir los saberes y las prdcticas especificos de cada regién, bajo el postulado “todos somos

maestros y todos somos discipulos”.

Eje 3: Pedagogia para la creacion

Este eje considera dos planteamientos epistemologicos:



Foto: Javier Garcia

aitan 2010.

El juego corporal exploratorio como lugar de construccion de conocimiento. Un juego es ante
todo el acuerdo que define y convoca a unaruta de acciones, en las que el jugador encuentra un
horizonte de libertad posible. Los ambitos sociales de realizaciony los ingredientes que componen
el juego, constituyen un potente proceso formativo por las construcciones personales que implica
encuanto a:tomade decision (quiero o nojugar), celebracién de acuerdoy seguimiento del mismo
(jugamos a que somos 6 hacemos tal cosa), reto de si mismo (doy todo de mi al jugar) y experiencia
de laincertidumbre (forma imprevista de resolverse). El juego corporal asi concebido, propicia el

disefio de infinitas rutas para la circulaciony la creacion de conocimiento en danza.



Elsaber y la experiencia del danzante como opcion permanente de re-crear lo aprehendido.
Comodindamicade afirmacionenlarenovaciénde unsaber,lacreacion soloes posiblecuando
las prdcticas, las temdticas y las producciones tienen que ver con las necesidades, los imagi-
nariosy las sensibilidades de los participantes. Pensar la creacién como parte de la formacion
supone involucrar plenamente el cuerpo, no como objeto, sino como dimension total del Ser,
para dibujar nuevos rumbos a partir de sus maneras de sentiry de relacionarse con los otros,

asf como con el ambito biocultural que lo acoge, la memoriay las expectativas de su época.

Foto: Javier Garcia




La interaccion entre estos ejes posibilita la construcciéon de pautas de accion a partir de las
cuales los bailarines de la danza tradicional redescubren su cuerpo mediante la exploracion del
impulso, la postura, laondulacion, ladisociacion, la composicion del espacio, el ritmo, el trabajo
de contactoy el vinculo con la memoriay la vida cotidiana; es decir, se propicia un escenario de
interaccion, de acercamiento productivo entre la cultura de la danza tradicional, la preparacion
corporal para el movimiento y la pedagogia del juego-exploracién, como lugares de saber que
se transforman mutuamente al entrar en interrelacién, ala vez que generan consciencia de esa
transformacion: autoreferencia del saber. Autoreferencia es un saber sobre lo que se sabe; una
forma de dimensionar el propio conocimiento que permite establecer similitudes y diferencias
frente al conocimiento de otros. Enel casode las comunidades del Pacifico, la autoreferencia cul-
tural permite identificar y valorar las propias formas de la danza frente a otros géneros, técnicas

o significaciones de la danza.



Foto: Leyla Castillo
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n 2008, la Corporacion Sankofa es ganadora de la convocatoria Preservacion de la Tradi-
Ecic’m, organizada por la Embajada de Estados Unidos en Colombia. Con este estimulo, y en
convenio con el Programa Formacion a Formadores del Ministerio de Cultura, se da inicio a
los encuentros con las comunidades de la danza de Tumaco, de Puerto de Tejada y de Buena-
ventura. El proceso se ha desarrollado en un formato de tres modulos, con una intensidad de
ciento veinte horas en cada municipio y ha obtenido el aval académico de la Universidad de
Valle a manera de Diplomado.

Para empezar, nos hemos preguntado ¢de qué manera nos podriamos comunicar con
gente que tiene una tradicién tan presente y que, a su vez, también podria preguntarse
acerca de lo que personas fordneas pueden venir a ofrecerles? Frente a esta inquietud,
hemos asumido esta ruta de viaje como un proceso de encuentro y de didlogo para el re-
conocimiento mutuo, desde los saberes propios de cada participante, alrededor de los tres
ejes formacion propuestos.

En el eje Reconocimiento corporal y desarrollo dancistico, hemos visualizado que la gente
disfruta poder reencontrase con su cuerpo de maneras no habituales, a través de interacciones
individuales o grupalesenlas queseresignificael hecho mismo de bailar,que no necesariamente
corresponde a la estructura coreogrdfica de una danza especifica. La experiencia ludico-
propioceptiva a través del juego corporal, ha sido una clave de acceso a formas de exploracion
desdelaautorepresentacion (juego del nombre), la mimesis (juego de los exploradores), el disefio
(jJuegodel escultor), larepresentacion (juego de narraciéon en fotografias corporales), las nociones
proxémicas (juegos del espacio), lamemoria(juegosdeacumulaciones)ylaexpectativa(juegos de

competencia);todas estassoninstancias que propician lacomunicaciony el trabajo colectivo. Asi



mismo, el encuentro con las especificidades de |la técnica afrocontempordnea permite apreciar,
tanto lacercanfaque conellatienenlasdanzas tradicionales locales en aspectos generalesdelo
afro, como también la dificultad para acceder a los detalles especificos que requieren precision
de la forma y diferenciacion de los nucleos corporales y de sus calidades de movimiento, tales
como la coordinacion y la fluidez. Entre los maestros y los bailarines el contacto con esta forma
de movimiento ha generado una dindmica de participacion basada en querer repetir un paso o
secuencia para un mejor desempefio. El sudor, el gesto, el impulso de cada persona, ha otorgado
a los talleres la vivacidad del esfuerzo compartido en diversos modos de sentir y de expresar el
espiritu de lo afro.

Enlos desarrollos del segundo eje, Cuerpo Comunidad Tradicion, se ha generado una prime-
raaproximacion atres manifestaciones de la danza tradicional,emparentadas en lalinea afro
pero diversas segun su contexto regional:

EnTumaco, el Currulao (danza madre), la Marimbay el Cununo (instrumentos ancestrales) son
los pilares de la tradicién del Pacifico Sur, referida al mar y a los modos de vida de sus gentes;
la pescay el laboreo, el cortejo amoroso, la medicina tradicional, la espiritualidad, son parte de
los temas y los motivos que nutren la variedad de danzas, de cantos, de juegos y de rituales. En
el proceso se ha contado con la participacion de tres generaciones de la danza, desde maestros
mayores que han acudido a las fuentes ancestrales para la recuperacion y la preservacion de la
tradicién entre sus discipulos, hasta maestros y bailarines que lideran hoy dia multiples agrupa-
ciones artisticas y culturales que, a su vez, reinen amplios semilleros de jévenes y de nifios. La
riqueza de sus manifestacionesy su significacion entre la comunidad, son una gran motivacion

para profundizar en el conocimiento de esta cultura y de sus oficiantes.



En Puerto Tejada, hemos encontrado un dmbito de la danza mds campesino, referido a practi-
cas agricolas propias del norte del Cauca, aimaginarios y a modos de relacion surgidos de ellas.
Danzas de laboreo y de adoracion, acompafiadas de coplas y de una marcada teatralidad, con-
figuran el repertorio de sus manifestaciones entre las que sobresale la Esgrima de machete, los
Bundes, el Bambuco y Torbellino caucanos. Entre la poblacion participante se ha contado con
directores de grupo y bailarines de larga y mediana trayectoria, asi como con un numero repre-
sentativo de maestros del drea artistica de bdsica primaria y secundaria, que sin ser necesaria-
mente bailarines, buscan en la danza un apoyo pedagogico para su labor.

En Buenaventura, el grupo de asistentes ha sido en su mayoria conformado por maestros del
drea artistica, gestores culturales, directores de grupo y bailarines de mediana trayectoria. Cul-
turalmente, se perciben algunos rasgos del Pacifico Sur, (la marimba) y otros elementos del Paci-
fico Norte (el clarinete) asi como cantos y rituales de sanacion.

El tercer eje, Pedagogia para la creacion, se ha desarrollado como interrelacién vy
reelaboracion de los contenidos y de las prdcticas surgidos en los ejes anteriores, a través de un
laboratorio corporal, que ha posibilitado el emprendimiento y la comprension de diversas rutas
de experimentacion escénica para seleccionar, combinar y organizar los variados materiales
coreograficos y las temadticas abordadas en cada lugar. A continuacién, hemos de referirnos a

los ejercicios escénicos alos que se ha llegado en los tres municipios.

Tumaco
En Tumaco el elemento catalizador o el detonante dramdtico ha sido dado por un personaje

mayor que, como el loco del pueblo, deambula entre la gente hablando solo y riendo, mientras
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Foto: Leyla Castillo
Taller de instrumentos del Pacifico Sur

Casa Tumac 2008.
transcurren diferentes escenas de la cotidianidad local. A manera de burla, en su desvario este
personaje enuncia diferentes situaciones paradojicas que afectan a la comunidad: ser cuna de
grandes bailarines y futbolistas, pero no existir en Tumaco salon de danza ni estadio de futbol,

0 tener que sacar el agua de la tierra aunque hay torres de acueducto por toda la ciudad. Alude

también alos constantes apagonesy el ruido ensordecedor de las plantas eléctricas que lo inva-
de todo y seinstala como un elemento del dia a dia.

Alrededor de este eje temdtico se han articulado diversas escenasy juegos coreogrdficos den-

tro de los cuales cada participante ha encontrado su lugar como intérprete, desde sus condicio-

nes y su experiencia. Es asf como se han construido cuadros que hacen referencia a aspectos

0 prdcticas propios de la cultura de la region: los rezos de las mujeres mayores para curar al

Formacion Creacion Danza Comunidad



enfermo o al perturbado, el éxodo como una constante del pueblo negro, la lucha, la seducciony
el Currulao como una danza que los convoca a todos. Las partes coreograficas mas complejas se
han potenciado con los bailarines activos, quienes son la gran mayoria. Las personas mayores
han desarrollado danzas y escenas mds suaves donde se aprovechan el canto de Alabaos y la
santeria de curacion o el arte de “chiviar”, como se le conoce en laregion. El ejercicio escénico de
los musicos hasido un elemento dramaturgico importante para diferenciar losambientes reque-
ridos, segun la estructura de cada una de las escenas. El trabajo ha sido presentado al aire libre
en el Parque Colén, con asistenciade los integrantes de los grupos de danza, de la comunidad en

generaly de los medios locales de comunicacion.

Puerto Tejada

En Puerto Tejada, el hilo dramdtico ha sido la relacion memoria-actualidad. Un maestro ma-
yor,quedominael artede la Esgrima, aparece conduciendo unacarreta, elemento del trabajo co-
tidianoenlaregion. Losdemds bailarines seencuentran alrededor,en medio de objetos antiguos:
un trombon oxidado, ollas requemadas, el esqueleto de un televisor de tubos, baldes curtidos por
el uso y sillas gastadas. El maestro ejecuta una danza de guerrero con un machete y un baston,
elementos de ataque y defensa. En medio de esta danza, los intérpretes que hacen las veces de
gente comun, se expresan mediante una bulla conflictiva en la que cada cual alega con alguien
0 hace alusion a algun hecho que ha afectado su vida: el trabajo mal remunerado, la falta de
oportunidades, el desencuentro amoroso, laincomunicacion en la familia, la delincuencia, la vio-
lencia, etc. Hay tanto ruido en sus voces que nadie escucha a nadie y el maestro se aleja llevando

ensucarretatodas las cosas en desuso, entre ellas, sumisma sabiduria que parece no interesar a
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nadie. El pueblo al sentirse solo, apela al recuerdo a través de una danza que retoma posiciones
de la Esgrima, dando lugar a algunos combates que llevan al vencimiento de los participantes,
quienes serinden en el piso. Posteriormente, una oracién colectiva y el canto del Alabao, hacen
referencia alasoledad de las personas cuando pierden el vinculo con el conocimiento ancestral.
El maestro regresa con una nifia tomada de la mano, quien realiza una danza avanzando en me-
dio de losdemds intérpretes. El total de bailarines se divide en cuatro grupos que, en diagonales
cruzadas en el espacio, realizan una coreografia ocupando alternativamente el centro y mane-
jando diferentes frentes, hasta terminaren unjuego de carrerasy caidas con unanueva bulla, no
de conflicto sino de didlogo y celebracion. Esta bulla los conduce a una danza colectiva e inten-

sa enelritmoylaexigenciacorporal,que concluye conunsaludoritual alos musicosy al publico.



Pasos en la Tierra. Tumaco 2009.

Buenaventura

En Buenaventura, el fuerte ha sido la danza tradicional como lugar para emprender un
camino de reconocimiento, de exploracion y de creacién. El ensamble final parte del canto
del Alabao, como acto ritual que une al colectivo, para generar una gran red de cuerpos que
combinadiferentes maneras de anudarse, al compds de la marimba que interpreta un maestro
mayor. Una primera coreografia de ondulaciones posibilita la evocacion de aspectos ritmicos
del Currulao, con alternancias entre un grupo, una pareja y una solista. Se produce luego,

una diferenciacion entre una coreografia de hombres con un cardcter dinamico y fuerte, y



una coreografia de mujeres con matices suaves. Ambas danzas combinan pasos de la técnica
afrocontempordnea y de danzas ancestrales. Deviene un juego coreogrdfico de contacto en
parejas, que sirve de transicion a una escena que alude al saber de las parteras alrededor
de una mujer embarazada. Posteriormente y para finalizar, los hombres acuden al espacio
para ejecutar una variacion de pasos de las danzas tradicionales del Chunche y el Currulao,

estudiadas fuera de los esquemas planimeétricos.

Aspectos relevantes desde la pedagogia

Luego de los procesos de exploracion de movimiento y de los ejercicios de
puesta en escena compartidos con los maestros de estos tres municipios,
resaltamos algunos procedimientos o rasgos caracteristicos cuyo

estudio puede

fortalecerlaindagaciéon pedago-

gica sobre la tradicion:

Foto: Leyla Castillo
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Las resignificaciones dentro de una dramaturgia escénica de pasos u otros elementos
tomados de manifestaciones como el Currulao o el Alabao.

La decodificacion de las danzas tradicionales, a partir de sus pasos y sus figuras, como
elementos de exploracion, libres de la configuracién planimétrica y coreogrdafica usual.

La presencia permanente de los musicos, tanto en las clases como en los diferentes montajes
y muestras finales, lo cual hace evidente el vinculo estrecho entre los conocimientos de la
musicay la danza como caracteristica de la cultura afrocolombiana.

La voluntad y la entrega de la gente, a pesar de las vicisitudes de un proceso en el que se
remueven practicasy expresiones de ‘lo conocido’ para enfrentar, como buenos viajeros, ‘lo
desconocidoy lo novedoso’.

El didlogo entre los tres ejes de trabajo propuestos y las realidades de cada contexto, para
que cada persona encuentre ‘su lugar’ dentro del proceso, seglin su conocimiento, su expe-

riencia, su condicién y sus expectativas.

Proyeccion del proceso a la comunidad

Elespectrode proyeccionsocioculturalde PasosenlaTierra,ensuprimerafase,secontempla
desdelosalcancesindividuales paralos artistasy maestros participantes, hastasurepercusion
en los sectores culturales, académicosy en la comunidad en general. Como se ha mencionado,
la experiencia se ha desarrollado a través de encuentros con los cultores de la danza de las
regiones Tumaco, Puerto Tejada y Buenaventura alrededor de tres ejes de formacion con
propositos especificos. Ejel Reconocimiento corporal y desarrollo dancistico: Posibilitar un

reconocimiento de ‘si mismo’ a partir de la exploracion corporal y del fortalecimiento técnico
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entre bailarines y maestros; Eje 2 Cuerpo Comunidad Tradicion: Redimensionar la tradicion
desde la reflexién sobre su valor como expresion étnica y desde el estudio metodologico para
su aprendizaje; y Eje 3 Pedagogia para la creacion: Propiciar el desarrollo de procesos que
contemplen la creacion como opcion de vincular el saber ancestral con perspectivas actuales
deinvestigacionde movimientoyde puestaenescena. Dadoqueenlosdiferentesencuentrosse
ha convocado a maestros, a directores de grupo y a bailarines representativos de sus regiones,
cada participante se convierte en un agente que puede reelaborary transmitir, en su contexto
de influencia, la experiencia asimilada para llegar, tanto a las agrupaciones de danza, como a

los semilleros de nifios y de jovenes. Asi mismo, al presentar los ejercicios escénicos resultantes



del proceso en parques emblemadticos de cada municipio, las comunidades han podido
apreciar historias o circunstancias cotidianas de sus contextos llevadas a escenay compartir
opiniones acerca de los aspectos culturales, histéricos, sociales y artisticos que ellas recogen;
es decir, la experiencia de la danza surgida en el encuentro con los maestros, a través de las
muestras es llevada al ambito de lo publico para ser vivida y reflexionada en comunidad. Los
medios regionales de comunicacion han colaborado con la difusién de la informacién sobre
los encuentros de formacion y las presentaciones finales en cada lugar.

Dentro de este mismo espectro, y vinculado a la recuperacion de patrimonio cultural
inmaterial, el encuentro con maestros mayores, quienes han sido cultores de la danza y el
arte tradicional, ha resultado de especial significacion en los desarrollos de Pasos en la Tierra.
Estos maestros, ademas de brindarnos su testimonio de vida, se han sumado al grupo de
intérpretes en los ejercicios escénicos, propiciando un didlogo generacional que viene a nutrir
lacomprensionylavaloracion delos saberes ancestrales entre las nuevas castas de bailarines,

de musicosy de coredgrafos; son ellos:



Francisco Tenorio, director de la Fundacion Es-
cuela Folclérica del Pacifico Sur Tumac, la cual
cuenta con una trayectoria de mds de treinta
affosenlamusicayladanzaenel Municipio de

Tumaco.

Lailys Quifiones, maestra, codirectora y madre
delacasaTumac, quien consusabiduriay su ge-
nerosidad acoge a nifios y jovenes de sectores
vulnerados para apoyar su formacion desde el

conocimiento de la tradicion del Pacifico Sur.

Héctor Elias Sandoval, maestro de Esgrimay de
danza tradicional, con una trayectoria de cua-

renta afios, en el municipio de Puerto Tejada.

Fotos: Leyla Castillo
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uego del proceso pedagoégicoiniciado en los municipios de Tumaco, de Puerto Tejada y de Bue-
Lnaventura en el afio 2008, la Corporacion Sankofa ha considerado pertinente llevar a cabo una
segunda faseamanerade laboratorio de profundizacién eintercambio de saberes en danza. Es asf
como enjunio de 2009, durante diez dfas se han dado cita en Tumaco cincuenta artistas provenien-
tes de estas tres regiones, para ensefiar a sus compafieros una danza propia de cada una de ellas.
Este encuentro ha permitido reunir, fuera del ambito usual de concursos y festivales, a maestrosy
bailarines para ahondar en lareflexién acercade como se aprende ladanzaen las comunidades y

como se quiere direccionar su desarrollo como manifestacion étnica del pueblo afrocolombiano.

Desarrollo del laboratorio pedagégico

Ser Cuerpo Danza Comunidad
Conlaintencion de comprendery de forta-

lecer lasdindmicasy las l6gicas colectivas en

que acontece la danza afro, Sankofa ha con-

siderado pertinente tender puentes entre el

conocimiento comunitario y el pensamiento
académico, para abordar la problemdtica de
la organizacion de los contenidos y las practicas, hacia el desarrollo de los procesos de
transmision del saber.

En esta segunda fase de Formacién a Formadores, Pasos en la Tierra se ha concebido en-

tonces como un laboratorio de construccion pedagogica en el que los participantes han podido



ser maestros y aprendices unos de otros, para reflexionar, revisar, reelaborar e implementar
maneras de estudio de algunas danzas tradicionales. A través de sesiones diferenciadas se ha
incluido la preparacién corporal, el estudio de pasos, de figuras y su organizacion por fases
para el aprendizaje. Se ha realizado también una presentacion del contexto, para relacionar

cada danza con otros campos de saber como la medicina tradicional, la mitologia, la tradicion

oralyla gastronomia, entre otros.

El desarrollo del proceso segun los ejes de

formacién hasido el siguiente:

En el eje Reconocimiento corporal y desarro-
llo dancistico se ha hecho énfasis en la cualifi-
cacion de los principios de movimiento, a través
de la deconstruccion de pasos y de variaciones,

para profundizar la comprension y la diferen-

Laboratorio pedagdgico Formacion a Formadores ciacion de los Siguientes CISDECtOS' nlcleos de
Pasos en la Tierra. Tumaco. Foto: Rafael Palacios 2009. '

movimiento, peso, postura, equilibrio, impulso, espacio y tiempo. Sobre un variacion inicial de
movimiento, en trabajo por grupos, los participantes han elegido uno de estos aspectos para es-
tudiarloy a partir de él, hacer una transformacion del fraseo inicial. La presentacion de los ejerci-
cios resultantes ha posibilitado una reflexion en equipo y una mejor comprension de la manera
en que el peso, el impulso, la postura, etc. se integran en el movimiento y asi mismo, la manera

como su diferenciacion y su transformacion ofrece multiples caminos para la indagacion y la

creacion coreografica.



El eje Cuerpo Comunidad Tradicion ha sido
el protagonista de la profundizacion pedagogi-
ca que atraviesa este laboratorio, tanto en los
aspectos practicos como en los tedricos. La ac-
tividad central ha sido el estudio de una danza

de cadaregion a través del disefio e implemen-

tacion de sesiones de trabajo que han incluido

Fachada de casa tradicional en madera. Foto: Leyla Castillo
Tumaco 2009

la preparacién corporal, la ubicacién de con-
textoyla construccion de referentes metodologicos para su transmision y su aprendizaje. Este
proceso de intercambio pedagdgico ha sido objeto de una amplia retroalimentacion por parte

de los diversos grupos de maestros, en relacion con la coherenciay la claridad de las practicas

que han orientado. Las danzas estudiadas por region han sido las siguientes:

Laboratorio pedagégico Formacion a Formadores
Pasos en la Tierra. Tumaco. Foto: Leyla Castillo 2009

Tumaco
El juego de don Llana

Unarondade bailarines canta estribillos que,
de vez en vez, dan paso a preguntas que los par-
ticipantes dirigen a una pareja que se encuen-

tra fuera de la ronda en otro lugar del espacio.

Las preguntas aluden al estado de salud de “don



Llana”, quien es cuidado por su esposa, personaje que tiene vinculos con todos los que pre-
guntan; eslatia, la comadre, laamiga, la prima, etc. Cada vez “don Llana” padece una enfer-
medad diferente que los bailarines representan enlaronda: “Chunche” (pica pica), “Mal aire”,
“Mal de 0jo”, etc. La salud del enfermo se deteriora en cada ronda hasta llevarlo a la muer-
te. La muerte es llorada en grupo. Posteriormente, el muerto resucita y se incorpora poco a

poco, para salir en persecucion de la gente con un ldtigo que blande amenazante en el aire.

Requintilla
Danza en parejas, muy exigente por la dinamica y la velocidad de sus figuras. Desplazdn-
dose por los corredores, las parejas realizan una variedad de pasos que dan lugar a una ac-

cion central en la que cada duo tiene un momento para conjugar y mostrar su habilidad, su

creatividad, su ritmo y su coordinacion.

El Trapiche

Una importante teatralidad atraviesa esta
danza, que transcurre en el ambito de los sem-
bradios de cafia y tiene en el machete su prin-
cipal utileria. Dos personajes campesinos hacen

las veces de adversarios y, a través de varias



confrontaciones, permiten desarrollar cuadros de Esgrima. El corte, la molienda y la fiesta, son
diferentes momentos del proceso de |la cafia (Zafra), que se representan a través de ladanzay de

la actuacion de personajes campesinos, de sus mujeres y del capataz.

El Bambazu

Danza que se baila en parejas y en estructu-
ra de ronda, con un personaje central que posee
el mal del Bambazu, quien procede a contagiar
primero alas mujeres y luego a los hombres, con

esta mortal enfermedad. En dos circulos concén-

tricos caen uno a uno los personajes que se van
contagiando, no sin antes hacer resistencia y toda suerte de reacciones corporales y gestuales al
contacto con el mal exterminador. Al final aparece “Ma’ Juana” quien trae un manojo de hierbas
con las cuales va tocando a los agonizantes para curarlos. Al recuperarse, las parejas retoman el
paso bdsicoy salen bailando.

Apreciacion sobre el Laboratorio de intercambio pedagédgico. La experiencia ha constituido
unviajey encuentro de saberes. Cada grupo encargado de la ensefianza de una danza, ha podi-
do ejercer su maestria en un contenido especifico de la gran diversidad de danzas afro que han
concurrido a este encuentro. En un trabajo de equipo, se han estructurado las sesiones de calen-
tamiento y de exposicion del contexto de las danzas; el estudio de los pasos y la coreografia, asi

como el ejercicio pedagogico de evaluacion.



Las tematicas y los propositos del eje Pedagogia para la creacion han atravesado el desarro-
llo de todo el laboratorio en permanente integracion con los ejes preparacion corporal y danza
tradicional En una metodologia de viaje de los saberes, de encuentroy de interaccion pedagogi-
ca, hasido posible hacerunarevisiony unareelaboracion de prdcticasy de conceptos relaciona-
dos con el entrenamiento como preparacién corporal orientada hacia un fin; con la estructura e
imaginarios de algunas danzas tradicionalesy la deconstruccion requerida para su transmision;
con las condiciones que enfrentan los artistas para la creaciony la circulacién de obra, asi como
con el funcionamiento, la sostenibilidad de los grupos y sus propuestas de desarrollo.

El proceso se ha visto permanentemente enriquecido con las intervenciones del maestro
Francisco Tenorio, quien nos ha brindado referencias y conceptos para la mejor comprension
de aspectos especificos de la cultura afro, como por ejemplo, la medicina tradicional, las enfer-
medades que han abatido a la poblacion negra, el origen de las dazas y la sutil diferencia entre
tal o cual paso. El intercambio pedagdgico que buscaba este laboratorio ha sido nutrido con la
leccién devida comunitaria desde ladanzay la musica que nos hadado la Escuela Folclérica del
Pacifico Sur Tumac. Con puertas abiertas nos ha acogido a los visitantes de otros lugaresy a la
comunidad local, para bailar, para jugar, para cantar y para conversar. El sentido del encuentro
entre generaciones y de la relacion maestro-aprendiz se ha hecho tangible en las palabras de
don Francisco. Palabras dirigidas a sus discipulos de Tumaco y en general a todos los que esta-
bamos presentes a proposito de la responsabilidad frente a la pervivencia de la tradicién: “Yo
siento que he cumplido mi responsabilidad y creo que ustedes ya la estan asumiendo, por eso
estan reunidos aqui, hoy”. El maestro no solo transmite un saber a sus discipulos, sino también

un sentido de responsabilidad para que ese saber llegue a la generacion siguiente.
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no de los propoésitos de Pasos en la Tierrq, el de afianzar el vinculo entre las culturas afroco-
U lombianay africana a través de la danza, empieza a materializarse con la visita realizada a
Colombia por la maestra Irene Tassambedo de Burkina Faso, para realizar un encuentro cultural
con los artistas de los tres municipios participantes del proceso y los bailarines de Sankofa.

La Casa de la Musica de Medellin y el Jardin Botdnico han sido los escenarios del reencuen-
tro, después de 18 afios, entre el colombiano Rafael Palacios y su maestra africana. Para el
director de Sankofa, esta visita tiene una significacion especial; no se trata unicamente de re-
conocer una labor artistica que nacié al otro lado del océano hace 18 afios y que continua
desarrollandose en nuestro pais, sino también, se trata de fortalecer un trabajo que integre
las ensefianzas y las experiencias que trae la maestra Irene desde Africa con la vivencia de la
danza Afrocolombiana.

En medio de la expectativa de los participantes, el encuentro inicia con un Laboratorio de
Movimiento. Una presentacion de la danza tradicional afrocolombiana del Pacifico Sur, Re-
quintilla, Patacoré y Currulao, es la encargada de abrir la sesion. En algun momento de su cla-
se, la maestra invita a Serge, el bailarin que la acompafia, a presentar a los asistentes algo de
la tradicién de su pueblo en el continente africano. Para todos es evidente la similitud entre las
dos culturas en la manera de asumir la interpretacion de las danzas tradicionales. Asi mismo,
al trabajar con los musicos sobre los ritmos que acompafian las danzas, aparecen bases en
comun, que ya son conocidas entre nosotros como el Pitdan Pitdan de la Costa Caribe.

La constatacion de estas afinidades posibilita un aire de confianza que contribuye a la fluidez

del proceso. Las herramientas de comunicacion que ofrece tanto el idioma francés como el espafiol



no fueron suficientes para lo que realmente tenfamos que comunicar. Ha surgido un nuevo lengua-
je de gestos, de miradas, de complicidad y de risas, acompafiado de palabras que se dicen, desde
cualquieridioma, que hacen parte de la cotidianidad de cualquier pueblo negro en el mundo.

El trabajo técnico que nos ha ofrecido la maestra a partir de las bases del lenguaje afrocon-
tempordneo; el calentamiento, la profundizacion de movimientos en diagonales y la intyer-
pretacion de coreografias, son insumos que nos sirven para fortalecer nuestro trabajo como
docentes o como creadores en las regiones. Después de arduas y largas jornadas de trabajo,
nadie ha querido parar de moverse.

El trabajo de creacion se ha concebido como un ejercicio colectivo. A partir de los resultados
de los procesos adelantados en Puerto Tejada, Buenaventura y Tumaco, junto con los artis-
tas de Sankofa y el artista africano acompafiante de Irene, se fue modelando una puesta en
escena enriquecida con los elementos que todos tenian para aportar. ¢Qué implicaba lo con-
tempordneo?, ¢qué lo tradicional?y ¢qué la abstraccion en el movimiento? Nadie lo sabia, sélo
importaba que estabamos construyendo un lenguaje comun en el que todos nos entendfamos.
Cudn agradecidos estabamos de poder estar all, hablando desde nuestros cuerpos, por enci-
ma de distancias y de fronteras geogrdaficas o culturales. Como producto de esta actividad se
ha desarrollado un ensamble coreografico que se ha presentado en el Teatro Lido de Medellin.

La tradicién oral ha tenido su espacio mediante la intervencion de los maestros de Puerto
Tejada, de Buenaventura, de Tumaco y de Burkina Faso. Historias de vida llenas de aventuray
de pasion por el arte, fueron apareciendo una tras otra, de la mano de la magia, de la religiosi-

dad y de la espiritualidad propias de la gente ajfro.



El maestro Baudilio Cuama, de Buenaventura, hijo de la union entre una mujer negray un
hombre indigena, nos ha hablado de la convivencia entre estos dos mundos. Nos ha contado
acerca del poblamiento del Pacifico y de como aprendi¢ a sacar los secretos de la marimba
bajo la tutela del Duende. La presentacion del maestro de Puerto Tejada, Hector Sandoval, nos
ha ensefiado que cuando uno busca el camino, este lo encuentra a uno;y asf fue como le llego
el arte de la Esgrima con machete; haciéndole un quite a la muerte, se vio envuelto en un ca-
mino de investigacion y de formacion que le ha llevado a conservar este legado en el norte del
Cauca. A Francisco Tenorio, el maestro de Tumaco, lo encantd el Riviel, el guardidn de los rios
y las ensenadas del Pacifico, en una blisqueda por obtener los secretos del baile del Currulao.

¢Como conservar, recrearydinamizar la cultura ante los retos de la modernidad? Esa ha sido
la pregunta que nos inquietaba a todos, después de escuchar a los maestros de las regiones y
a la maestra de Burkina Faso. No tenfamos la férmula en las manos, pero si sabiamos dénde
buscar: en la tradicion. Y sabiamos también algo mds, se nos irfa la vida entera, como a todos
estos Maestros colombianos y ala maestralrene, a quien hoy ladanzala ha traido hasta nues-
tro pais,arecorrer laruta que nosotros fuimos obligados a atravesar hace cinco siglos, tal vez

con un solo objetivo, invitarnos a regresar para continuar el camino juntos...
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espués de trabajar durante doce afios por la busqueda de un lenguaje propio en la danza
Ddentro de la cultura afrocolombiana; luego de investigar y de compartir experiencias con
diversos grupos, maestrosy comunidades en encuentros donde se hanvinculado nifios, jovenesy
adultos en pueblosy ciudades; después de crear numerosas obras presentadas a publicos nacio-
nalesy extranjeros en continuo intercambio con distintos artistas, se ha cumplido para Sankofa
el suefio de Ilevar los bailarines colombianos a Africa. Esta aventura, en blsqueda de fortalecer
un conocimiento especifico nutriéndose de una fuente primaria, ha consistido en el traslado de
ocho artistas a Burkina Faso para realizar una pasantia, gue se ha extendido por tres meses, en
la capital Ouagadougou, de lamano de la maestra lrene Tassambedo en la Escuela Internacional
de Danza de Burkina Faso.

Estar en Africa, para una compafiia dedicada a investigar el sentido de la cultura afro en
Colombia, ha constituido una experiencia de intenso aprendizaje, de intercambio y de inspira-
cion. Lo vivido en una escuela de Africa, viene a complementar la vivencia de otras escuelas que
han hecho parte de nuestra formacion y de nuestra historia. Mds alld de la danza, el proceso de
aprendizaje con la maestra Irene, ha significado abrir los ofdos para escuchar su corazon. La
danza que ha compartido con el grupo, si bien ha sido un complemento vital de nuestros conoci-
mientos artisticos, culturales y de identidad, por momentos ha pasado a un segundo plano, y asi
ha prevalecido la experiencia de vida de esta gran mujer, expresada en su cuerpo, en sumodo de
pensary en su espiritualidad al momento de bailar.

La escuela, con sus paredes pintadas de color tierra, se levanta en una calle llena de polvo.
El contraste de las rejas verdes, que hacen parte del logotipo que identifica al lugar, nos indica

que no es una casa de personas pudientes del sector, sino un espacio digno para realizar una



actividad que atrae la mirada de los nifios a través de las amplias ventanas. En el espacio,
Serge, uno de los bailarines, ha tenido la capacidad de hacernos sentir amigos de siempre; es
como el “pelao” del barrio que todos admiramos porque escogid hacer algo diferente y que
esto lo Ilevé muy lejos. Su francés no es academico, no terminé la escuela, escogio bailar... jy
como baila! Su cuerpo de hierro se mueve como fuego y rebota como un balén en el piso, sin
problema; la fuerza de sus piernas deja ver la disciplina de las artes marciales; su danza tradi-
cional nos ha llevado a sofiar con conocer su pueblo, su lenguay su familia; lo hemos visto bai-
lar, y con su rostro y su sudor, nos ha contado la historia de Burkina Faso. Con su gesto preciso,
Serge nos ha mostrado que siempre es posible elegir entregarnos a nuestros suefios, porque el
cuerpoesunintérprete capaz de decirle al mundo quiénes somos y de dénde venimos.

“La falta de formacion es el gran problema en Africa [...] la gente aqui tiene todo este ta-
lento y todo el conocimiento de la danza tradicional, pero no hay escuelas que complementen
su formacion y amplien su desempefio profesional,” ha dicho la maestra Irene. Sus palabras
nos hacen pensar en lo similar que es el contexto africano al contexto y a las realidades de los
bailarines en Colombia. Somos, en esencia, los mismos en todos lados; separados por el mary
el pasado. Si caminamos juntos, tal vez logremos avanzar mds rdapido. En nuestro pafs, es im-
portante ampliar el conocimiento y la reflexion sobre el continente africano para romper los
estereotipos en que se encasilla a nuestro pueblo y a nuestra danza. La creacién que compar-
timos con el publico en el Centro Cultural Francés en Ouagadougou se ha denominado Landa
Siko, que significa “deseo de tradicion”. Esta es una obra que nos ha permitido explorar nues-
tros mds intimos sentimientosy que ha de signar para siempre nuestras vidas como bailarines

y como afrodescendientes.



En el marco del Programa de Conmemoracion del Bicentenario de las Independencias, la
Direccion de Artes del Ministerio de Cultura de Colombiay otras entidades como la Embajada
de Francia y la Alcaldia de Medellin, se han vinculado al proyecto de Pasantia en Africa como
apoyo a procesos de indagacion sobre lo afrocolombiano, que hoy constituyen una base para
consolidarlapropuesta,quedurante afios,laCorporacion Sankofa havenido madurando hacia
la creacion de una escuela de Formacion-Investigacion-Creacion de la danza afrocolombiana

tradicional y contempordnea.
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En 2010 se han vinculado dos nuevos municipios alaruta de viaje de Formacién a Formado-

res-PasosenlaTierraen laregion del Pacifico: Quibdé y Guapi.

Quibdo

El proceso iniciado en Quibdo ha contado con la participacién de un grupo de bailarines y
de maestros del departamento del Choco, destacados por su disciplina, su experiencia artisti-
caysuvoluntad de participacion. El tener como sede el espacio de la Licenciatura en Musicay
Danza de la Universidad Tecnoldgica del Choco Diego Luis Cordoba UTCH, ha sido un respaldo

muy importante para emprender un nuevo encuentro alrededor de la danza afrocolombiana.



Los desarrollos alrededor de los ejes de formacion pueden relacionarse de la siguiente
manera:

En el eje Preparacion corporal y desarrollo dancistico, se han estudiado de modo individual
y grupal, pasos bdsicos de la técnica afrocontempordnea, asi como principios de movimiento y
apropiacion del espacio-tiempo. Ademads de una estructura de clase como tal, se ha logrado de-
sarrollar como integracion de los contenidos, una propuesta coreogrdfica con una cierta com-
plejidad en cuanto a disociaciéon, encadenamiento y cambios de métrica y de frente que han
promovido el interés y el esfuerzo de los participantes. En el eje Cuerpo Comunidad Tradicion,
se handesarrollado propuestas en grupo acerca de situaciones relacionadas con aspectos de la
cultura local, como la prdctica del “chiveo” o exorcismo con hierbas por parte de una matrona,
los pleitos de celosy las procesiones de San Francisco. En el eje Pedagogia para la creacion, se
ha propiciado un reconocimiento de la movilidad de las articulaciones y de los centros corpora-
les en los que se origina un movimiento dado; con esta exploracion se ha elaborado un trabajo
en duos y unavariacion coreografica que integra algunos aspectos de composicion relaciona-
dos con la adicién, la combinacion de fraseos y el disefio postural. Han surgido asi, diversos
elementos corporales y dramaticos para el ejercicio de puesta en escena final.

Tanto el proceso como los resultados han sido propicios para la reflexién académica y
politica, en relacion con los planteamientos de la técnica afrocontempordnea y con la me-
todologia de viaje propuesta por Pasos en la Tierra. Estas reflexiones son necesarias para el
posicionamiento del legado de la danza Afrocolombiana y de sus nuevas manifestaciones,
enelconciertode laculturanacional,como reconocimiento de la diversidad y como ejercicio

de la pluralidad, de la inclusién y del didlogo intercultural.



En Quibdo los desarrollos se han ido integrando a las asignaturas electivas de la Licencia-
turaen Musicay Danza de la Universidad Tecnolégica del Choco UTCH, lo cual ha servido para
reconocer la propuesta curricular de la Licenciatura y hacer una interrelacion con los ejes de

trabajo de Formacion a Formadores - Pasos en la Tierra.

Guapi

Como asentamiento de poblacion negra al sur del Cauca, cercade la desembocadura del rio
del cual tomasu nombre, el municipio de Guapi ha sido, para los orientadores de este proceso,
undobleencuentro: el de un territorio resguardadoy el de una poblacién que resguarda su tra-

dicion. Aislado por la geografia, al pueblo de Guapi se accede solo por las vias aérea, fluvial o
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maritima; la gente es amable y reservada, con
un alto porcentaje de poblacién adolescente.
Este primer encuentro ha sido una manera de
introducir el Programa Formacion a Formado-
res, asi como también la metodologiay los ejes

de formacion de Pasos en la Tierra.

Al contacto con la técnica afrocontempord-
nea, los participantes han logrado identificar
aspectos afines a sus practicas y entrar de una manera natural al seguimiento de los pasosy
de las secuencias, generandose un ambiente de disfrute e de interés. Mediante una reflexion
sobrelaexperiencia prdctica se haestudiado la estructura bdsicade una clase: calentamiento,
piso, centro, diagonales, variacion y combinaciones. A su vez, la experiencia del juego corporal
ha convocado la participacion en la resolucion de tareas para la creacion. En el eje Cuerpo
Comunidad Tradicion se ha trabajado a partir de la experiencia sensorial y de la formacion de
esculturas corporales simbolicas referidas a objetos propios del lugar: las carretas, el trapiche,
el potrillo, el cununoy la marimba.

Através del eje Pedagogia para la creacion se hanreunido todos los temas estudiados, para
llegar a un ejercicio coreografico en el que se han desarrollado elementos de composicion en
grupo, a partir de un material coreogrdfico de base, probando desplazamientos y formas de
alternanciaen el espacio. Se halogrado un disefio a modo de circuito con ciertas estaciones en
las que se alternan pasos de danzas tradicionales parairde unaestacion a otra,acompafiados

del canto de las matronas.



Ha sido relevante la manera como cada quien encontro su lugar en esta estructura y
la forma como se han podido alternar e integrar los pasos de danzas tradicionales y los
elementosdelaexploraciontécnica.Asitambién, eltrabajoengruposobreunmismo material,
ha posibilitado la comprensién de aspectos bdsicos de composicion por deconstruccion y
reelaboracion.

La experiencia ha sido enriquecida por la interaccion con los intérpretes de la Compafiia
Sankofa, quienes bailaron para la gente del taller y para quienes los nifios prepararon e in-
terpretaron la danza de la “Juga”.

El desarrollo de la muestra, el compartir escenario entre el grupo de participantes y los
bailarines de Sankofa, asicomo larealizacion del espectdculo en el parque central, rodeados
por la iglesia, la alcaldia, la estacién de policia, las terrazas, los locales comerciales y tam-
bién por el curso del rio Guapi en uno de los costados, ha hecho de este cierre un marco de

encuentro de los diversos estamentos de la cultura, la sociedad y el contexto geografico del



municipio. A pesar de la amenaza constante de la lluvia se ha logrado reunir a la comunidad
de Guapi para dar a conocer el Programa Formacion a Formadores y el Proyecto Pasos en la
Tierra, para el disfrute colectivo del impetu y plasticidad de la danza afro.

Para Sankofa, llegar a estos dos nuevos municipios ha sido la opcion de ampliary dar conti-
nuidad alalabordeintercambio pedagogicoy de encuentro paralareflexiony la construccion
del saber de la danza con los maestros y los bailarines del Pacifico. Aun, cuando Formacion a
Formadores ha estado orientado a los cultores de trayectoria, en los municipios de Tumaco, de
Guapiyde Puerto Tejada la presenciainsistente de nifias, nifios y adolescentes ha generado un
proceso diferenciado, permitiendo la creacion de un semillero en lajornada de la mafianay un
laboratorio pedagoégico con los maestros en la hora de la tarde. Es de destacar el interés de los
participantes de los semilleros, muchos de ellos iniciados por maestros beneficiarios del pro-
grama; son una poblacion que no solamente pide, sino que se ha ido ganando su lugar dentro

de este proyecto: los nifios y los jovenes llegan a bailar, sin preguntar si estdan invitados o no.
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legar a este territorio ha sido el descubrimiento de una Antioquia negra que no figura en
Lel comun imaginario de quienes no vivimos alli. Lo mds impactante, la presencia masiva
de jovenes maestros y de bailarines que tienen en el Bullerengue su arraigo tradicional mas
sentido y que poseen la vitalidad y la expectativa para hacer de la danza una opcion de vida.
Llegados de agrupaciones de Apartado y de otros lugares como Turbo, Chigorod6, Necocli, San
Juan o Arboletes, con acentos que fluctiian entre lo chocoano, lo antioquefio y lo caribefio, el
paisaje corporal es sobre todo fértil para el trabajo fisico, dinamico y creador de la danza. Lo
primero que hemos pensado es que este seria un dmbito propicio para realizar una residencia
artistica que contribuya a la cualificacion de los bailarines en su desempefio como intérpretes
y afortalecerel trabajo de los jovenes directores que estdn liderando procesos de grupo.

La realizacion de los modulos se ha caracterizado por la exigencia corporal, tanto en el
fortalecimiento técnico como en el campo de exploracion de movimiento y de creacion. A la
par de una clase afro de muy buen nivel, se han logrado desarrollar exploraciones en la danza
Contactoyenlacomposicion, que han permitido sintetizar material coreogrdfico en diosy en
grupos, integrando elementos como: alternancias, didlogo de accion y respuesta entre grupos
y exploracion del espacio en frentesy en niveles.

Asi mismo, en el laboratorio pedagdgico se han abordado prdcticas culturales como el jue-

go, el ritual y procesos de deconstruccion de las danzas para el estudio de pasos y de figuras.

tAdemds de Urabd, entre 2011y 2012 se ha dado continuidad a los procesos en Puerto Tejada y Quibdo, a manera

profundizacion en los ejes de formacién de Pasos en la Tierra.



Los maestros que han participado en las prdc-
ticas pedagogicas dejan ver su conocimiento
especialmente del Bullerengue, de los cantos y
de las rondas populares.

La primera muestra del proceso en esta re-

gion se ha constituido a partir de la sintesis de

coreografias y de exploraciones que integran el
Proceso Formacion a Formadores- Pasos en la Tierra. Apartado Ienguaje de la técnica a]‘rocontemporc’lnea las
Fotd: Leyla Castillo 2013 i
expresiones de la tradicion y los ejercicios de composicion desarrollados en los diversos modu-
los. La Cumbia, el Bullerengue, los fraseos coreograficosy las construcciones de fotografias cor-
m porales, han sido los vehiculos para abordar temdaticas como la masacre de las bananeras, que
marco casi todas las elaboraciones compositivas de los jovenes.
En posteriores encuentros - y puesto que en la actualidad uno de los grandes retos que

enfrenta la danza en Colombia es el de generar opciones para el didlogo entre la tradicion,

la creacion, la formacion, la interpretacion y la investigacion, desde la doble perspectiva de
preservacion de la diversidad del patrimonio étnico y de respaldo al surgimiento de poéticas
corporales y modos de expresion de las nuevas generaciones- hemos considerado que un
espacio concebido para pensar, crear, bailary producir, esoportunoy necesario, especialmente
en el contexto de la danza en Urabd, donde es urgente ampliar los referentes de creaciéon y de
tratamiento de la tradicion.

Es asi como el proceso 2013 se ha orientado a partir del interrogante ;Cémo puede concebirse la

creacion y la puesta en escena, en el marco de formacion en la danza tradicional afrocolombiana?



En estaregion, luego de haber desarrollado procesos de fortalecimiento técnico-propiocepti-
vo, de haber realizado e implementado una propuesta pedagogica para el trabajo de la danza
desde elementos culturales, como el juego y el ritual, y de haber realizado una asesoria pedago-
gica para la elaboracion de proyectos culturales, este proyecto se ha dedicado al estudio de la
puestaenescenacomo lugar especifico de la praxis del coredgrafoy del bailarin; todo esto con el
objetivo de identificar los componentes y los procesos de la creacion escénica: coreografia, dra-

maturgia, musica y/o propuesta sonora, iluminacion, escenografia, vestuario-parafernalia-utile-

ria, difusion, produccion general y logistica.

Foto:)avier Garcia

Proceso Formacion a Formadores

Pasos en la Tierra. Apartadé 2013




Como opcion para el abordaje de la tradicién en la creacion escénica, como experiencia
que propone rutas para la investigacion corporal a partir de motivaciones en la cultura re-
gional (literatura, musica, sensibilidades, creencias o historias de vida) y también como op-
cion para el fortalecimiento de la experiencia del intérprete, del coredgrafo y demas perso-
nas vinculadas, el proceso de Urabd se integra al interrogante mayor por descubrir formas
de escuela en comunidad para vivir la danza.

Enbusquedade continuidad y de profundizacién, la formacion se ha articulado alrededor

de los tres ejes que se han manejado en los procesos anteriores, asf:

Eje 1: Preparacion corporal y desarrollo dancistico

El grupo de bailarines ha avanzado notoriamente en la comprension de la técnica afro-
contempordnea, posibilitandose ejercicios de deconstruccion de pasos y de secuencias para
la reelaboracion de contenidos. Se ha generado una disciplina de grupo gracias a la activa
participacion en las clases en las que cada movimiento se asume como un reto; asi mismo,
el trabajo de pares ha contribuido a una mejor comprension de aspectos de movimiento a
través del acompafiamiento para revisary corregir.

En cuanto a aspectos mds generales del movimiento como postura, equilibrio, condiciones
de elasticidad y de tono muscular, impulso, caidas, recuperacion y apropiacion del espacio, se
hace necesario una mayor profundizacion para lograr desarrollos que apoyen la construccion
de armonia y de autoconocimiento, para el mejor desempefio de los bailarines. Se trata
fortalecer su interpretacién con una mejor disposicién del cuerpo y una mayor comprension

de los elementos del movimiento.



Para los participantes esta experiencia ha sido un espacio generador de otros referen-
tes, reflexiones y prdcticas, que invitan a pensar la danza desde la investigacion para la

creacion y para el estudio de la Tradicion.

Proceso Formacion a Formadores- Pasos en la Tierra. Apartadé
Foto: Leyla Castillo. 2013
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Eje 2: Cuerpo Comunidad Tradicién

Con este grupo de bailarines también
se ha generado la reflexion acerca de la
tension entre tradicion y contempora-
neidad.

Ha sido un debate llevado a la practi-
ca, al revisar pasos de danza tradicional
y observar la estilizacion que se hace de
ellos en la “proyeccion folclorica® Sin
pretender negar o aprobar una u otra manera de realizar el paso, por ejemplo de Puyaq, se ha
buscado generar la conciencia acerca de qué es lo que se transformay el porqué de esa trans-
formacion, a qué criterio obedece; como es usual, han surgido las justificaciones de elegancia
y de virtuosismo que se relacionan con la danza occidental cldasica. Es alli donde el debate es
pertinente, pues se trata de generar discernimientos propios para lo que pueda ser un estilo
afrocolombiano; no la imitacién gratuita, sino la investigacion y el trabajo dedicado sobre la
tradicion, son los que pueden permitir esa construccion de estilo hacia un saber genuino que
no busca convalidaciones desde el estereotipo. El tema mismo del debate se ha tomado como

pretexto para el proceso de creacion.




Eje 3: Pedagogia para la creacién
La tension entre lo antiguo y lo actual ha sido un pretexto para abordar los diferentes mo-

mentos que constituyen un proceso de puesta en escena:

Exploraciones primarias: Se ha pedido a los participantes que recuerden y escriban sobre
algunasituacion, lugar ¢ personaje que correspondaaun mundo antiguo para ellos. Asi mis-
mo, se ha pedido que imaginen un mundo en el futuro, lejos del presente y de los actuales
modos de vida. Sobre estos escritos y posteriores narraciones, se han realizado dos tipos de
improvisacion: una improvisacion interrelacionada donde alguien narra y otros bailan de
acuerdo a las motivaciones que les da el texto; una improvisacion aleatoria, donde alguien
narray otros bailan secuencias de movimiento preestablecidas que no tienen nada que ver
con el texto.

Apreciacion y seleccion de materiales primarios: Sobre las primeras improvisaciones se
ha hecho una observacion colectiva para que todos pudieran analizar el tipo de relacio-
nes y de materiales escénicos que fueron surgiendo. Asf también, en trabajo de grupo,
todos han podido intervenir estos materiales, agregando o transformado pautas para su
reelaboracion, segln su gusto o su interés. Posteriormente, y también en grupos, se fue-
ron seleccionando los materiales dramaticos: situaciones, personajes, relaciones, y movi-
mientos que parecieron mas interesantes y mejor logrados.

Composicion de movimiento y estructura dramatica: Una vez elegidos los materiales es-
cénicos, se ha procedido a hacer ejercicios de composicion, reorganizando o transforman-

do los movimientos o relaciones iniciales segun cambios en el espacio, en el tiempo, en



los nucleos corporales o en los agrupamientos. Asi mismo, en este trabajo de composicion
se fueron definiendo los personajes, las situaciones y la estructura dramaturgica. Se han
tomado tres historias: una narracion de un mundo antiguo en el que las casas se hacian
con bahareque; una leyenda de brujas que aparecian sobre los tejados, asustaban a los
nifios y eran espantadas con rezos y una tijera; un relato sobre una ciudad imaginada
dentro de diez siglos. Alrededor de estas tres historias se han construido los personajes
y las situaciones teniendo como personaje central a una nifia que viaja por el tiempo y
que al verse perdida entre el pasado y el futuro encuentra el Bullerengue como un lugar
presente de sentido para ella.

Integracion de todos los componentes escénicos: a medida que se ha consolidado la his-
toria, han aparecido la musica, los objetos, el tipo de vestuario y todos los requerimientos
necesarios para configurar el montaje. Ha sido necesario, por ejemplo, el uso de micréfonos
para los narradores y el cantaor, asi como un andamio para la coreografia de la construc-
cion. Los cantos, los ritmos tradicionales y el acompafiamiento de la percusion, han consti-
tuido la musica en vivo para la obra. El vestuario ha sido disefiado por un grupo de bailari-
nesy sehacontado con el respaldo de la casa de la cultura para su elaboracion.

Ensayos generalesy presentacion: Ensayarlaestructura,afinarlainterpretacion,armonizar
todos los componentes y transiciones de cada escena ha sido el trabajo del ultimo maodulo.
Se han realizado tres muestras: en la Ciudadela para el publico que asiste a este lugar; en
un barrio de Apartadd que realizaba una celebracion y en el coliseo del Retiro. Dado lo
novedoso del montaje para los bailarines, por la manera de llegarse a él, por las tematicas

tratadas y por la participacion de los narradores, el interés de todos fue manifiesto, tanto



en la solucién de todos los detalles como en la
interpretacion misma, donde lo tradicional ha
sido abordado de manera novedosa y donde
también ha habido lugar para la creacion. El
proceso y la puesta en escena quedan como
referente y como producto para este grupo de

talentosos bailarines que podrian consolidarse

como una compafifa de danza de Urabd.

Proceso Formacién a Formadores- Pasos en la Tierra
Apartado¢ . Foto: Rafael Palacios 2013

Identificacion de algunos rasgos caracteristicos de Pasos en la Tierra
entre 2008 y 2013

Aspectos relevantes

- Movilidad entre los participantes para facilitar el intercambio, la interaccion y la autoafir-
macion desde el contacto condiversas manifestacionesenelcampo mismo de ladanza afro.

- Mayor autonomia y responsabilidad en la percepcion, la reflexion y la accién. Arar en el
terreno de una experiencia prdactica en los niveles perceptual, conceptual y disciplinar,
hacia la mejor disposicion y conciencia del hacer, en una nocion de contexto sociocultural
historico.

- Experiencia de presencia concentrada. Alude a un proceso intenso de trabajo a propdésito



de lareunion de un grupo de expertos en un lapso de tiempo determinado. Trabajo por mo-
dulos periddicos, con agenda de contenidos y de actividades, cuyos alcances y resultados
son la base para los siguientes encuentros. Es esta la manera en que se ha planteado el de-
sarrollo de Formacion a Formadores - Pasos en la Tierra, como metodologia de apoyo a los
procesos regionales de danza.

Desarrollo de una praxis como integracion de los ejes Preparacion corporal y desarrollo
dancistico, Cuerpo Comunidad Tradicion y Pedagogia para la creacion, desde una perspec-
tiva intercultural de construccion pedagogica.

Articulacion del trabajo en grupo a manera de laboratorio corporal y catedra abierta, con
alternancia de los roles de maestro-discipulo y de coredgrafo-intérprete, en la busqueda de
compartir la experiencia y los saberes de todos los participantes, asumiendo que todos sa-
bemos algo y que todos tenemos algo que aprender de los otros.

Construccion de autoreferencia. Posibilidad de reflexionar sobre el propio saber, para cuali-
ficar la praxis del maestro, del coredgrafo y del bailarin, desde un posicionamiento cogniti-
VO, ético, estético, personal y colectivo.

Fomento al trabajo en comunidad para el fortalecimiento y la planeacién de los desarrollos
de ladanza afrocolombiana como manifestacion cultural étnica.

Ampliacion de los marcos de apreciaciéon y de realizacion de la danza afro, como didlogo
entre la memoriay la actualidad.

Didlogo de saberes y acercamiento entre el conocimiento comunitario y el pensamiento
académico.

Reivindicacion de la danza como opcion de realizacion profesional.
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Dificultades identificadas

- Carencia de espacios fisicos adecuados para la prdctica de la danza en de las regiones.

- Labrechaentrelaeducacion formaly la practica artistica al interior de las comunidades.

- Pocas opciones de cobertura, de continuidad y de difusion del trabajo de los grupos para
hacer de la danza un verdadero espacio de realizacion profesional y artistica entre la gente
afro.

- Lapocainformacion para acceder a convocatorias, a programas, a fondos de recursos, etc.



Lasoledad de los cultores y los gestores en sus esfuerzos por preservary difundir la danza.
La escases o la poca cobertura de proyectos que piensen ladanza mas alld de los festivales
0 CONcursos, como una opcion de desarrollo comunitario, enmarcada en el saber ancestral

y de cara alas complejidades de la sociedad contempordnea.

Soluciones propuestas por los artistas regionales

Apoyo a la organizacion local para el disefio y la construccion de espacios adecuados para
el trabajo corporal.

Mayor vinculacién de las entidades publicas y privadas para la mejor utilizacion de los es-
pacios existentesy /o construcciéon de los mismos.

Ampliacion de la cobertura de los programas de profesionalizacion de artistas para llegar a
las zonas que no han sido cobijadas en el actual proceso.

Disefio e implementacion de programas especificos de formacion superior que reconozcan
la especificidad de la danza afro.

Apoyo ainvestigaciones sobre la danzay la cultura afro, que vinculen a la comunidad en la
ejecucion de recursos, la preservacion de saberes y la retroalimentacién de los procesos.
Construccion de redes de comunicacion que puedan integrar a los gestores locales, las ins-
tituciones académicas, las entidades publicas y privadas, los grupos artisticos y los entes
comunitarios, para el acceso arecursosy alaadministraciéon de los mismos, desde las pers-

pectivas de equidad y de reconocimiento de la diversidad.



Ladanza,lamusicayelcantovandelamanocomovehiculos posiblesdeunatradiciénque
tiene aun el airedelafuga, de algo que se resguarda en medio de la geografiay a traves del
tiempo, como la respuesta de un pueblo ante las complejas situaciones que historicamente
ha debido enfrentar. Una danza intensa en el ritmo, en el impulso y en la forma del cuerpo;
una vitalidad que, mas alld de la alegria, es la constante afirmaciéon de una corporeidad y
una cultura diversa en sumisma identidad afro.

El propo6sito que ha alentado y sigue nutriendo esta propuesta, es el de hacer de la danza
afroun marco de desarrollo personal y profesional, asi como una opcidn de fortalecimiento
cultural y comunitario para los artistas, desde la perspectiva de una naciéon diversa e

incluyente. Por esta razon, Pasos en la Tierra estd inmerso en el problema especifico de la



danza de las comunidades afrodescendientes como prdctica social inherente a la cultura
colombiana, que requiere de un posicionamiento nacional para convertirse en una opcion
deviday devinculacion social,como modo de produccion artistica que integre la tradiciony
los nuevos lenguajes surgidos en la sociedad contempordnea.

A lo largo de todos estos encuentros y realizaciones conjuntas con los bailarines del
Pacifico, del Chocdy del Urabay de otras regiones como San Andrés, Providenciay contextos
urbanos como Medellin y Bogotd, Sankofa ha ido afirmando su propuesta desde unas
dimensiones de lo ético-politico, lo artistico-cognitivo y lo historico-sociocultural-territorial,
quesonlabase paraconfigurar marcos de reflexion para una politicade formacién en danza

afrocolombiana.



Programa Danza Viva
en el Departamento del Choco 2013
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Cuando bailan las nifias y los nifios, cuando sus siluetas delicadas revelan sin embargo la decision
delimpulsoy la fuerza de la transformacion; cuando en sus movimientos se forja el paso o el gesto
de una danza mds antigua que ellas y ellos, que sus padres y sus abuelos; cuando surge la danza en
sus cuerpos como un llamado del tiempo que invita a mirar hacia atrds para dar el paso adelante,

comprendemos que la danza es memoria viva de un pueblo y aliento que gufa su camino. ?

partir de la realizacion de una fase de preproduccion en los
Acuatro municipios seleccionados para adelantar el Progra-
ma Danza Viva para el fortalecimiento de las Escuelas Municipales
de Danza en el departamento del Choco, el equipo de maestros de

Sankofa, en compafiia de la coordinadora nacional de formacion

del Ministerio de Cultura- la maestra Maria Teresa Jaime - ha po-
dido apreciar que cada uno de estos lugares - Tado, Lloro, Istmina,
Quibdo - presentan dinamicas particulares en los procesos de per-
cepcionyde prdcticade ladanza. Por tal razén, la propuesta peda-
gogica 2013 ha sido asumida como investigacion y como experien-
cia piloto,coneldanimo deidentificar las estrategias pertinentes en
cada contexto para sacar adelante la iniciativa de instauracion o

fortalecimiento de una Escuela Municipal de Danza.

22013, Corporacion Sankofa, Programa Danza Viva, Chocd. Direccion de

Artes Ministerio de Cultura. Proceso Formacién a Formadores- Pasos en la Tierra.
Llord. Fotografia: Rafael Palacios. 2013



Como propuesta de investigacion, el programa se ha articulado alrededor del interrogan-
te mayor:

¢Como acceder a un modelo de escuela municipal para el disfrute, la practica, el conoci-
miento y la preservacion del patrimonio de la danza entre nifias, nifios, adolescentes y jove-
nes de comunidades afrodescendientes, a partir de la interrelacion entre los componentes:
1) Formacion, 2) Integracion comunidad- cultura-territorio, 3) Gestion para la apropiacion y
sostenibilidad?

Interrogante que a su vez determina los presupuestos epistemoldgicos y metodoldgicos de
la experiencia piloto que comprende tanto los modulos de asesoria pedagogica para maestros
y bailarines, como el proceso de semilleros para la formacion de la infancia, la adolescenciay
la juventud en los niveles iniciaciony bdasico.

En coherencia con estos planteamientos, el presente informe se encuentra estructurado al-

rededor de los procesos desarrollados en los municipios de Tado, Lloro, Istmina y Quibdo.

Desarrollo Primer Modulo

Proceso Danza Viva - Pasos en la Tierra. Tado. Fotos: Leyla Castillo 2013
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Tado

En este municipio es notable la labor de formacion desarrollada por la maestra Beatriz Garcés,
quienlideraun grupo queretne alrededor de ochentanifios yjovenes, vinculado al colegio Nuestra
Sefiora de la Pobreza, el cual ha ganado el reconocimiento de la administracién local, de otros
sectores de la comunidad y de instituciones como el hospital, la policia y la escuela de musica.
Como proceso representativo del municipio, esta iniciativa se ha articulado a las actividades del
programa Danza Viva. En este primer moédulo se ha trabajado directamente con el semillero de

nifios y de jovenes en el eje formacion técnicay ludica propioceptiva.

Foto: Leyla Castﬁlo
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El grupo del semillero cuenta con el talento y la energia de la juventud, con un buen des-
empefio en danza tradicional y con abiertas posibilidades para la profundizacion técnicay la
exploracion corporal y lidica. En actividades por grupos se desarrollaron ejercicios coreogrd-
ficos y presentacion de juegos, entre los que ha sobresalido una variacion del juego de saltar
lazo, llamado Entro abro cierro, el cual se juega en dos equipos y tiene un nivel de exigencia
y complejidad progresiva en la tarea de saltar, acompafiado de un estribillo permanente que
hace el ejecutante de turno; también se ha destacado el juego del Cacao, que es la misma Go-
losa que se conoce en el interior; la habilidad para los juegos ritmicos de palmas y estribillos
también dan cuenta de una ocupacion cotidiana de los jovenes y los nifios en las actividades
lidicas en comunidad. En el trabajo con los docentes asistentes se ha abordado la identifi-
cacion de aspéctos metodoldgicos de ludica propioceptiva y de preparacion corporal de los
bailarines.

Si bien no existe un programa formal de danza, existe un amplio repertorio de danzas cho-
coanas y se han desarrollado iniciativas como la jotaton, evento que ha logrado reunir a se-
senta nifios y jovenes bailando la Danza de la Jota en el parque central, como una forma de
posicionamiento de la danza en el municipio.

Se parte aquf, de la experiencia de “grupo representativo del municipio”, para promover la
consolidacion de la “escuela municipal”. Se cuenta con la apropiacion del proceso por parte de
los jovenes, dado su frecuente desempefio en presentaciones. Hay también, una dotacion de ves-
tuario, cuya elaboracion y mantenimiento se da en el mismo grupo, constituyendo una relacién
de familiaridad que vincula a los integrantes. Todos estos son elementos que se configuran en

referentes de organizacion para ser contemplados en un formato de escuela municipal.



El alcalde, sefior Mancio Agualimpia, ha ofrecido en reunion con el equipo de Sankofa y al-
gunos representantes del sector de la danza, la recuperacion de la Casa de la Juventud para la
sededela Escuela Municipaly ha hechoun cubrimiento de medios para el inicio de los talleres
y la difusion del programa. Si bien la profesora Garcés es quien lidera el proceso, en conversa-
cion conellay con el alcalde, se ha acordado que el recurso de honorarios que aporta el minis-
terio sea para apoyar a los tres monitores que trabajan con los nifios.

El grupo ensaya al menos cuatro dias a la semana entre las tres y las seis de la tarde (al-
gunas veces también el sabado en la mafiana), y tiene dos niveles: el grupo de bailarines y el
grupo de iniciados.

Esunbuen procesoque amerita un fortalecimiento enlaformacion técnicayenlaconstruc-
cion de autoreferencia sobre el saber de la danza. También es pertinente una mayor vincula-
cion de los maestros de las instituciones educativas para cualificar los procesos de sensibiliza-

cion hacialadanza entre los docentes y estudiantes.

Quibdé
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Los participantes del programa 2013 provienen de los anteriores procesos de Formacion
a Formadores y de las cdtedras de danza que los maestros de Sankofa que orientan en la
Universidad Tecnoldgica del Choco Diego Luis Cordoba UTCH. Por tal razon, se ha partido de
bases comunes, tanto en la prdactica dancistica como en las lineas de reflexién alrededor de
la danza, del patrimonio y del papel de los maestros en las dinamicas culturales regionales
de caraalasociedad contempordnea. El propésito de construccion pedagoégica relacionado
con el estudio de las danzas tradicionales y la formacion del bailarin, se apoya en experien-
cias previasenlas que los participantes han elaborado ejercicios preparatorios alos requeri-
mientos corporales de los pasos de varias de las danzas tradicionales chocoanas, los cuales
han sido fuente de la investigacion Danza Pacifico. Una propuesta de preparacion corporal
para bailarines?.

Es decir, aunqgue no existe en Quibdd ni una escuela municipal de danza ni el correspon-
diente programa de formacion (caso aparte es de la Licenciatura en Musica y Danza de la
UTCH), si hay un terreno abonado en la formacién de maestros de danza que ha permitido,
en este primer modulo, emprender aspectos puntuales de los componentes de un programa
tales como:

Ludica sensorial y movimiento. Comprension hermenéutica del juego como fuente de

conocimiento corporal y cultural para disefiar pautas de exploracion relacionadas con la

*Castillo, Leyla (2012). Beca de investigacion cuerpo y memoria de la danza 2012. Programa Nacional de

Estimulos Ministerio de Cultura.



afinacion sensorial como: acciones corporales a partir de relaciones auditivas y ritmicas;
accionescorporalesapartirderelacionestdctiles;ludicaespacialapartirderelacionesvisuales-
proxémicas; elaboraciones gestuales y relaciones de la memoria a partir de sensaciones
gustativas y olfativas.

Deconstruccion de las danzas regionales y cualificacion de niicleos de movimiento. Traba-
joen grupos para el estudio detallado de los aspectos de movimiento de: pies-piernas; brazos;
torso-columna-pelvis; asi como estudio del disefio postural y de las calidades de movimiento
de las danzas Abozao, Jota, Mofia y Tamborito.

Relacion-tension entre tradicion y contemporaneidad. A partir del abordaje de las dan-
zas mencionadas, se ha generado el debate entre maestros mayores y jovenes intérpretes,
alrededor de temas corporales como lainclinacion del torsoy la postura de los pies en plano
en el Abozao (propio de las formas mas tradicionales), el espigamiento del torso y los pies en
media punta (propio de las actuales ejecuciones de la danza).

El tema del debate se ha centrado en si la tradicién se conserva o se modifica en cada ge-
neracion. Uno de los puntos de mediacion ofrecidos por Sankofa, ha sido el de la conciencia
y los parametros de las modificaciones, como entendimiento de que la “elegancia” o la “ac-
tualizacion” de una danza no pueden estar condicionadas por estéticas del mercado y, que
en cambio, la depuracion del movimiento individual y grupal, asf como la cualidad interpre-
tativa, pueden ser parametros de armoniay de riqueza patrimonial mas favorables a la pre-
servacion del gesto afroenladanza, ensuvalorde autenticidad y de resistencia. El referente
de elegancia no deberia ser la estilizacion occidental de la danza afro, sino la depuracion de

sus cualidades, la calidad del movimiento y la fortaleza de sus intérpretes.



Como proceso de construccion, la reflexion ha quedado abierta, con la tarea para cada gru-
po de profundizar la presentacion (histérica, de contexto, indumentaria-parafernalia, ritmica,
interpretacion etc) de sus danzasy la preparacion corporal que ellas requieren.

En términos del nivel de formacion, el encuentroy el debate de generaciones en la danza en
Quibdo, pone de manifiesto la necesidad de acordar pardmetros sobre la formacién en danza
tradicional y sobre el concepto de técnica. Esto, por supuesto, es algo que se debe construir
con el sector, para que la danza tradicional sea un permanente ejercicio de recreacion de la
memoria viva, capaz de dialogar con la época. Si bien un bailarin deberfa poder moverse en
cualquier terreno, no tendria que homologar su gesto cultural; o sino, como lo hemos expresa-
do en todos los lugares y encuentros, ¢quién, en dos o tres décadas, va a saber de la existencia
de ladanza chocoana?

En cuanto a los semilleros, en este primer modulo en Quibdé no hemos tenido la oportuni-
dad de trabajar todavia con los nifios y los jovenes, pues al no existir una escuela municipal,
es labor del docente encargado, consolidar el grupo de acuerdo a la convocatoria realizada
y a las condiciones que se logren gestionar ante la municipalidad u otras instituciones, para
espacio de trabajo y atencién de la poblacién beneficiaria.

En Quibdo, el proceso se ha integrado, desde 2011, a los desarrollos pedagogicos de la Li-
cenciatura en musicay danza UTCH, asi como a los procesos de grupos artisticos y de semille-
ros de barrios vulnerados. Los desarrollos prdcticos y conceptuales generados en laboratorio
en los encuentros de Pasos en la Tierra - Formacion a Formadores han nutrido la construc-
cion de proyectos de investigacion de los estudiantes de la licenciatura, comparsas para la

Fiesta de San Pacho y actividades de formacion-creacion de grupos al interior de los barrios.



Como se ha mencionado, la convocatoria a los cultores de la danza para el lanzamiento
del Programa Danza Viva 2013 fue realizada en un marco de preproduccion de Sankofa, con el
acompafiamiento de la maestra Maria Teresa Jaime. Ha contado con la participacion de per-
sonajes representativos de la danza chocoana como los maestros Ninoska Salamandra, Isaias
Cordoba, Saul Paz e Hipdlito Aragon, también representantes de la nueva generacion de maes-
trosy bailarines activos que han hecho parte de los procesos de Formacién a Formadores: Jho-
simar Mena, Katlhyn Murillo, Magaly Cordoba, Carlos Mario Renteria, Yéssica Hinestroza, entre
otros. Segun el testimonio de la maestra Ninoska Salamandra, hubo un antecedente de escue-
la municipal con apoyo de una ONG internacional; el proceso se dio en la Casa de la Juventud
y permitio la consolidacion de un semillero, asi como la dotacién de vestuario e instrumentos
musicales; al no cumplirse las metas de compromiso de la administracion local y la apropia-
cion de la comunidad, la institucion retird su respaldo y el proceso se cerro con la devolucion
de la dotacion de vestuario e instrumentos al municipio.

De manera especifica, en el didlogo que se ha podido establecer alrededor de lainiciativa de
consolidaciondelaEscuelaMunicipaldeDanza,hasidonotorialadistanciadelaadministracion
local y el cansancio de los cultores mayores que reclaman una politica contundente, acorde a
las necesidades de la danza regional: no una centralizacion de proceso, sino una “escuela en
red”enlaque puedan beneficiarselos diferentes gruposde los barrios que adelantan esfuerzos
de formacién sin ningun tipo de apoyo; un reconocimiento para los cultores que trabajen en la
construccion del programa; y una responsabilidad real de la administracion municipal frente
al trabajo de preservaciéony de difusion del patrimonio de la danza que redunde en calidad de

viday oportunidades para sus cultores.



Ante el silencio institucional, se ha gestionado el espacio de la Diocesis en el sector “Las
Américas”, para adelantar las clases con el grupo de asistentes que se han vinculado al proce-
so. Tres aspectos de la experiencia actual en Quibdo nos invitan a reflexionar sobre el perfil y
los alcances de una propuesta de escuela municipal: a) La presencia activa de jovenes maes-
tros y bailarines que aspiran a cualificar su formacion y desempefio como artistas y docen-
tes, algunos de ellos lideran procesos en barrios que quisieran poder integrar dentro de una
propuesta de escuela municipal. b) El distanciamiento de los maestros mayores que prefieren
seguir con sus actividades de grupo independiente. ¢) La ausencia de la administracion local
parainstitucionalizar la escuela Municipal de danza.

Sin embargo, en el marco de gestion para la apropiacion, Sankofa se ha reunido también
con los gestores de la Escuela de Formacion Artistica (proyecto liderado por ASINCH), que
busca generar un ambito académico y artistico para la formacion integral de nifios y de
jovenes en las dareas: musica, danza, tradicion oral y pldsticas. Se ha apoyado esta iniciativa
con la propuesta de un programa para danza y se ha planeado, para el segundo maodulo, el
desarrollo de sesiones conjuntas de maestros y de beneficiarios para iniciar un encuentro de
metodologias y nucleos tematicos.

El maestro designado para orientacion del proceso de formacion local ha sido Jhosimar
Mena, acompafiado por diferentes jovenes maestros que lideran procesos de formaciéon en

barrios de Quibdo.



Proceso Danza Viva - Pasos en la Tierra. Lloro 2013. Fotos: Leyla Castillo

Lloro

Eneste municipio hasido muy grato encontrar un grupo de nifios y de adolescentes iniciadosenla
danzatradicional,condisciplinaydisposicién notorias, con nocionesde técnicaafrocontempordnea,
gracias a la labor de maestros que han asistido a los procesos de Pasos en la Tierra - Formacion a
Formadores y que han replicado en su municipio elementos metodolégicos y de trabajo corporal;
tal es el caso de Yeison Guerrero, bailarin de trayectoria y algunos de sus discipulos. El programa
Danza Viva ha sido acogido con mucho entusiasmo, puesto que debido a la dificultad de transporte
para llegar hasta allf, no es frecuente que se generen acompafiamientos a las iniciativas que surgen
en el pueblo. Es un municipio pequefio, una isla rodeada por los rios Atrato y Anddgueda, en cuyo
parque central (cancha deportiva) se concentran permanentemente los jovenesy la comunidad para
jugary ver jugar, para apreciar danza o la musica. El tnico colegio que existe, es la sede del proceso
de semillero en danza, pero hay la iniciativa por parte de la administracion de recuperar una casa

del municipio para concentrar alli las actividades de formacién artistica. Como proceso apto para
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la institucionalizacion de la Escuela, Lloré es de todos los municipios el que mejor retne los
componentesdeintegracion comunitaria e institucional; no solo porque estdvinculado al centro
educativo, pues ya hay un grupo consolidado y nutrido con los desarrollos de Pasos en la Tierra -
Formacion a Formadores, sino también porque hay un respaldo de la comunidad que legitima el
proceso. Asi mismo, la labor cultural de algunos maestros de danza ha merecido reconocimiento
en la administracion de culturg; es asi como Fernando Valencia (bailarin y gestor cultural) ha
sido nombrado, por el Ministerio de Cultura, Promotor Regional de Cultura, y Yeison Guerrero ha
sidonombrado Coordinador Municipal de Cultura. De esta manera, estdn dadas las condiciones
para sacar adelante el programa de formacion y la consolidacién de la escuela.

A pesar de la dificultad de condiciones de transporte y de comunicaciones ha sido muy re-
levante Ilevar Danza Viva a Lloro, donde se ha alcanzado a hacer un ejercicio de cierre en el
parque central, a manera de integracion de los desarrollos técnicos, de composicion y de ela-
boracion ltdica. El maestro designado por ellos mismos para monitorear el semillero, ha sido

Luis Alberto Mena, con el acompafiamiento permanente del maestro Yeison Guerrero.

Istmina




Istmina ha sido, sobre todo, una plataforma regional para el programa Danza Viva. A este
primer modulo han asistido no solo jovenes bailarines, nifias, nifios y adolescentes locales,
sino maestros y gestores culturales del municipio y de otros municipios de la region del San
Juan. Se ha manifestado la presencia activa de las alcaldias y las secretarias de cultura, cuyos
delegados son tambien maestros y bailarines de trayectoria. Ademads del trabajo de técnica-
sensibilizacion-propiocepcion y de abordaje del juego para el estudio de la danzay la recupe-
racion de practicas culturales, el proceso ha tenido una fortaleza en el andlisis colectivo de los
procesos de danza-cultura en los diferentes municipios que han participado, ast:

Andagoya, maestro Leider Mosquera. Habla de su responsabilidad solitaria al frente de los
procesos de danza y de musica; realiza taller de pasos y de coreografia de las danzas tradi-
cionales, asi como de los ritmos correspondientes. Para eventos o celebraciones la escuela se
apoya en los maestros expertos, pero sin un contrato estable. El ha sido bailarin toda su vida
y estd al frente de la iniciativa municipal de la escuela, por su conciencia de la necesidad de
practicar y de difundir las danzas regionales.

Condoto, maestro Walter Valencia. Su testimonio es el de la persistencia a pesar de la dificultad.
Habiendo sido bailarin, luego de su formacion universitaria, emprende una labor desde el consejo
local y crea la escuela de Danza y Musica, asi como el Festival Rogelio Dominguez -el Nato-, para
la difusion del patrimonio cultural de la region. Menciona la ausencia de maestros de danzaen las
instituciones educativas y la necesidad de su vinculacién, asi como de maestros de otras dreas ar-
tisticas parala fundacion de unaescuela de todas las artes que recoja las actuales labores de recu-

peracion de las sensibilidades artisticas entre los jovenes a través de eventos de danzay de poesia.



Istmina, maestro Javier Ramirez. Menciona la iniciativa municipal de la Escuela de artes y
talento, que busca consolidar semilleros de danza y de musica y, especialmente, el fortaleci-
miento de la presencia masculina en los grupos de danza, pues segun él, “los hombres ya no
quieren bailar”. La iniciativa proyecta la investigacion de campo con adultos mayores para la
recuperacion dedanzasy dejuegos. Como sede del proceso de DanzaVivaen laregion del San
Juan, tanto la iniciativa de escuela como la recuperacion de patrimonio, se articulan con las
proyecciones de los médulos.

Névita. El procesoiniciaen la parroquiay con el proyecto Vigias del patrimonio cultural. Ac-
tualmente se gestiona la consolidaciéon de la Escuela municipal de artes y el museo etnolégico
Huellas del San Juan para hacer memoria de los “canalones”, antiguas calles empedradas y
otras manifestaciones de las actividades de produccién y de la vida cotidiana a de los pobla-
dores de laregion.

Canton de San Pablo, maestro Eulicer Cordoba. Hace 12 afios se inicio el proceso de grupos
de danzajuvenil e infantil, asf como de prdctica del canto de Alabaos. Pese a la dificultad y fal-
tade apoyo para vestuario, instrumentos y sostenibilidad, actualmente se ha logrado vincular

alrededor de 250 participantes.

Se ha reiterado la necesidad de articular los procesos en red de los diferentes municipios,
para buscar vias de apoyo y mutuo fortalecimiento, asicomo la urgencia de un mayor compro-
miso de la Secretaria Departamental de Cultural para la consolidacion de los procesos artisti-

cos enlas nuevas generaciones.



Como espacio de encuentro de todas estas iniciativas para la consolidacion de un progra-
ma de formacion, que recoja la experiencia y los esfuerzos de los maestros de danza y de los
gestores culturales, Danza Viva es un buen catalizador que puede afirmar la presencia de la
danzaantela comunidad, lasinstituciones, los entes territoriales y nacionales, asi como afian-
zar los vinculos entre los propios cultores de la region del San Juan. El maestro seleccionado
para guiar el desarrollo del proceso de formacion es Geneson Hurtado, bailarin y gestor que
ha asistido también a algunos modulos de Pasos en la Tierra - Formacion a Formadores en los
anos anteriores.

Amanerade conclusion,a partir de este primer modulo, podria decirse que es mds funcional

la propuesta Danza Viva en los pueblos pequefios, porque el programa entra a fortalecer las




iniciativas existentes; no asi en Quibdo, donde la cantidad de grupos no logra ser acogiday se
genera un poco lasensacion de que al institucionalizar la escuela, se excluye ala gente que ha
venido trabajando por su cuenta; el reto aqui es disefiar un formato de escuela que correspon-
da alas realidades de la ciudad y generar un grupo de gestion que pueda garantizar, a la vez,
la institucionalizacion y la apropiacién comunitaria.

En cuanto a espacios, no existe ninguno dotado de manera adecuada para danza, aunque
en todos los municipios hay lugares que por suamplitud, podrian ser adaptados a las condicio-
nes propias del trabajo corporal.

Si bien, no existen programas de formacion, si se cuenta con la experiencia de maestros de
trayectoria y su vinculacion a las secretarias de cultura. Esta es una coyuntura propicia para
la elaboracién en equipo del programa que de fundamento a los proyectos locales de escuela,
no solo de danza, sino de artes, como lo han referido ellos mismos. Para el segundo moédulo se
proyectalaintegracion de los diversos avances en los cuatro municipios para la identificacion
de los componentes y los contenidos del programa. Asi mismo, segun las dindmicas de cada
lugar, se espera consolidar la gestion que contribuya a la apropiacion y la sostenibilidad de la

iniciativa Danza Escuela de Vida en el marco del programa Danza Viva.

En el proceso que se viene adelantando con los participantes del programa Danza Viva, se
ha abordado la configuracion de los componentes para un proyecto de Escuela comunitaria.
Hemos propuesto un didlogo a partir de los tres componentes piloto: Formacién, Integracion-

Comunidad-Territorio y Apropiacion- Sostenibilidad. De igual manera, hemos trabajado apartes



del texto La tierra que atardece de Fernando Cruz Kronfly“, buscando establecer unarelacién con
los imaginarios y las practicas de la danza regional en cuanto a la tension tradicion-actualidad.
Conesto,hemosplanteadounareflexionquevieneacomplementareldebateiniciadoenel primer
modulo sobre el qué y el porqué de los cambios que se introducen en las danzas tradicionales.
Es asi como el concepto de contemporaneidad® ha sido vinculado a la prdctica de actualizar
las danzas y los atuendos tradicionales segun parametros de lo que se vende, de lo que brilla
0 de lo que estd a la moda, muchas veces, sin una investigacion o una reflexion que sustente
dichas transformaciones. Por ejemplo, se ha mencionado el hecho de que en las comparsas
de San Pacho se ha empezado a preferir vestuarios vistosos tomados del carnaval de Rio, o de
Venecia, alejandose paulatinamente de los personajes caracteristicos de la fiesta que aluden
a las criticas sociopoliticas y a las practicas culturales locales. Con la idea de ahondar en una
comprension acercade loqueKronfly hallamado la“coexistenciade temporalidades en el sujeto
latinoamericano”, se haabordado la pregunta porlamaneracomo en nuestros entornos sociales
se pueden estilar practicas y atuendos del mundo tecnolégico y de la era medidtica, aun en la

pervivencia de una mentalidad pre-moderna con el arraigo en la creencia, antes que en larazon.

“Cruz Kronfly, Fernando (1998), La Tierra que atardece. Ensayo sobre la modernidad y la contemporanei-
dad. Planeta Colombiana Editorial, Bogotd.

*Entendido como el afdn de las personas por estar al dia, sobre todo en el uso instrumental de la tecnologia, los
imaginarios y las formas de auto-representacion que ello puede ocasionar y que no necesariamente correspon-
den al salto mental que implica el concepto de modernidad entendido como empoderamiento de la razén, el

humanismo, la autodeterminacién y la democracia.



Lo que se buscaes poderencararlostemas de la tradicion, de lacreaciony de la formacion con
un presupuesto reflexivo que genere una mayor responsabilidad frente alo que implican cada
uno de estos universos, con el proposito de que los componentes del programa en elaboracion
puedan nutrirse de propuestas surgidas del debate y de la autoreferencia cultural-histérica. A
partir de estas discusiones colectivas ha surgido la idea de realizar un encuentro comunitario
para el lanzamiento de la propuesta de una programa de escuela municipal alrededor de los
trescomponentes mencionados: Formacion, Integracion-Comunidad-Territorio y Apropiacion
- Sostenibilidad.

Enestesegundo modulo también se hadesarrollado una prdctica pedagégica de los maestros

con sus respectivos semilleros que nos ha dejado las siguientes impresiones:

Quibdo

Las danzas han sido estudiadas a partir de una deconstruccion del movimiento de ntcleos cor-
porales como piernas-pies; cadera; torso-columna- costillas; hombros, brazos-manos; cuello-cabeza.
Los diferentes grupos de maestros expositores han hecho un esfuerzo por entender los caminos que
emprenden las partes del cuerpo para llegar a tal postura o movimiento, lo cual es un valioso aporte
metodologico para una mejor comprension e interpretacion de las danzas locales. Las danzas pre-

sentadas han sido: Abozao, Tamborito, Pasillo, Jota y Mofia.

Tadoé
La practicahasido desarrollada porlos jévenes monitores que asisten ala maestra Beatriz Garcés.

La sesion ha incluido un calentamiento tomado de las clases de afrocontempordneo, a partir de la



disociacion y de la preparacion de nucleos de movimiento, asi como de las calidades ondulacion, vi-
bracion y marcacion ritmica. Posteriormente, se ha hecho una muestra de los juegos coreogrdficos y
estructuras dedanzas que se trabajan en el semillero tales como:Jota, Abozao, Mazurcay un ejercicio
afrocontempordneo. Los monitores han presentado, al grupo del semillero, su testimonio como bai-
larines, aludiendo a una formade sentirse en otra familia. Para ellos, la danza es unainspiracién o un
sentimiento que se comparte con los compafierosy con la maestra que genera la gratitud de pensar
lavidaasiydesentirse orgullosos de poder compartiresto con los nuevos integrantes del grupo. Cabe
recordar que en Tado, el liderazgo de la danza estd representado por la maestra Beatriz Garcés y su
grupo “La Platina”, que ha logrado constituirse como agrupacion representativa del municipio, y en

cuya experienciase forjael inicio de la escuela municipal a través de Danza Viva 2013.

Foto: Leyla Castillo

Nifio de Istmina

Yanza Comunidad



Istmina

La practica pedagogica en Istmina ha estado a cargo de maestros de diferentes municipios que
han confluido en el proceso Danza Viva. Ha sido notorio que muchos son maestros con una trayec-
toria como bailarines, que en este momento estdn mas dedicados a la gestion institucional. Consi-
deramos pertinente apoyar la formacion de un grupo de monitores, bailarines destacados de los di-
ferentes grupos e instituciones educativas, para que trabajen con los nifios, en correlacién con los

proyectos que adelantan los mayores.

Lloré

En Lloro, al igual que en Quibdo, los monitores proceden de Pasos en la Tierra - Formacion a
Formadores. Se evidenciaen ellosunavoluntad de llegar alos nifios con ladanzay la propia cultura,
buscando afianzar el tema afro. Es notorio el desarrollo dancistico de cada uno de ellos y su labor con
los pequefios. La practica ha comprendido un calentamiento ltdico, un repaso de movimientos base
de las danzas y sus planimetrias, la muestra coreogrdfica de: Abozao, Jota y esquema libre afro. Los

nifios se destacan por su histrionismo y sumodo de disfrutar la danza.

En busqueda de identificar estrategias para aproximar la clase de danza ala comunidad, la
actividad de cierre se ha propuesto como un encuentro comunitario para la interaccion entre
los componentes del programa, contando con la participacion de: adultos mayores, padres
de familia, jovenes, nifias y nifios de los semilleros de danza, asi como docentes de institucio-

nes educativas. En equipos de trabajo se han asignado tareas para organizar las diferentes



actividades, en las que ha sido relevante el entusiasmo y la seriedad con que se ha abordado

la propuesta. Creemos que estas son modos legitimos de asumir la pedagogia en el contexto

regional y contribuyen a complementar las actividades y las formas de trabajo del Programa

de formacion que ha de ser el resultado de este proceso piloto de semilleros.

El tipo de actividades surgidas en el encuentro en cada municipio y que quedan como refe-

rente para nuevas indagaciones pedagoégicas son:

Quibdé

Intervencion de la maestra “Fabiola”, adulta mayor cantaora de Alabaos, oficiante de velo-

rios que, en un performance dialogado con los nifios y jovenes asistentes, pone en contexto

su quehacer de cantaora y los cantos mismos, que cada vez

son mds ajenos para las nuevas generaciones. Como testimo-
nio patrimonialde unageneracion aotra, es una manera muy
valiosa de interesar a los iniciados por el saber ancestral. La
maestra improvisa de forma magistral un pasillo chocoano
en compafifa del maestro “Anibal Moreno”. Este es un acto

que podria hacer parte de un espectdaculo profesional por

Foto: Leyla Castillo

Maestra Fabiola



su autenticidad, su limpieza y por el conocimiento profundo de la tradicion que lo sustenta.
Historia del Choco, contada por un bailarin, que puede tomarse como tema para una sesion
de historias del territorio con adultos mayores y con expertos de los procesos regionales.
Exposicion de trajes tipicos: presentacion-descripcion delos trajesde lajotay del Abozao. Mds alla
de una exposicion formal, lo destacable es la puesta en contexto de un tema como el del atuen-
doy la parafernalia, su manejo y su significado como parte de los conocimientos de un bailarin
Muestra del Abozao y de laJota por parte de un grupo de trayectoria en Quibdo: “Dios te de”.
Siempre se hace cdtedra una danza bailada con experiencia individual, armonia de conjunto
y comunion con el publico

Muestra artistico- pedagogica con el semillero, como integracion del elemento ludico, de la
expresion personal y de la danza regional. Nifias y nifios que se toman en serio el jugar para
bailar. Makerule, la historia del panadero con coplas y réplicas; el Abozao, un esquema afro y
unaimprovisacion en estilos urbanos, dan cuenta de los intereses y los logros de los nifios.
Exposicién y degustacion de platos, de dulces y de bebidas tipicas. Con un generoso buffet,
en el que los maestros participantes dejan ver sus conocimientos de la gastronomia local,
todos los asistentes refrendan el gusto de sentirse parte de una comunidad: tapao, quicharo
pisao, arroz con longaniza, sancocho de carnes ahumadas, patacén con queso, sopa de que-

so, hojaldres, arbol de pan, cocadas, jugo de guayaba agria, de borojo y de lulo chocoano.

Tado
Clase abierta en el parque central.

Danzaton: danzas regionales de formato ampliado para 50 participantes: Abozao, Jotaq,



Pasillo, Makerule, Mazurca y esquema ajro. Impresionante despliegue de danzantes, de
trajes, y de parafernalia en un disfrute colectivo por bailary ver bailar.

Logistica para la muestra: sonido amplificado, presencia de la administracion e inclusion
dentro de la programacion de las fiestas patronales.

Bazar de dulces tipicos.

Istmina
Atuendo y estéticas corporales afrodescendientes: exposicion de expertas para hacer tur-
bantesy pareos.
Muestra de disefio de peluquerfa para hombre y de peinados para mujer.

Muestradel semillerodanzas tradicionalesen marco delas FiestasdelaVirgen de la Merced.

Lloré

Encuentro de generaciones alrededor del territorio. Relato de un maestro mayor sobre las trans-
formaciones ambientales, socioculturales y arquitecténicas del territorio que se habita, sobre el
Atrato y sus brazos, la rivera, las explotaciones mineras, las multinacionales y el olvido. Dialogar
conlos mayores sobre el pasado nos enuncia el futuro.

Integracion de la comunidad a través de la visita en grupo a casas donde se elaboran manjares tipi-
cos: pan de yuca, cucas, masato de pelao, chicha.

Los nifios y los jovenes se toman las calles del pueblo para mostrar sus danzas e invitar a
los habitantes ajugar-bailar, ain bajo la lluvia, que se vuelve un pretexto para compartir un

dulce, un escampado y un momento para ver el pueblo en compafiia.



Foto: Leyla Castillo

Casa abandonada

Lloré 2013 .
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Nifia de Quibdo




Los pies en la tierra, la mirada presente, el pensamiento que proyecta futuros.

Sankofa.

s importante fortalecer a estos jovenes maestros desde de una doble perspectiva, la de
E preservar latradicionylade preparar el cuerpo para bailar: fortalecer el tema propiocepti-
vo, postural y ritmico; la nitidezen laformay el gesto, para que lainformacion que llegue a los
nifios no sea solo una repeticion mecdnica. Se requiere una mayor continuidad e intensidad
para que se puedan ver los procesos a través de una proyeccion por etapas: iniciacion, nivel
bdsico, profundizacion, la experiencia del escenario, la creacion, la consolidacion del grupo
municipal y del semillero; dotacion e infraestructura.

En términos de integracion con la comunidad y con el territorio, es necesario el didalogo y el
encuentro con los mayoresy con el entorno ambiental desde una perspectiva sensible y poé-
tica, donde todavia los rios y las montafias traen una memoria de comunidad para la recons-
truccion de sentido entre jovenes que son vulnerados, no solo por la apabullante oferta me-
didtica, sino por efectos de la macroproduccion y del saqueo de recursos naturales, asi como
también por el conflicto armado y la marginacién social.

Es pertinente una mayor articulacion institucional de los diversos programas que se imple-
mentan en una region; pensar en una proyeccion menos masiva y de mayor de calidad, asi
COMO en procesos continuados, con mejores condiciones logisticas y de infraestructura. Se re-

quiere fomentar el compromiso real de las administraciones locales.
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En la elaboracion de este documento hemos contado con la asesorfa y la participacion de la
Doctora Sonia Castillo, a quien agradecemos la generosidad académica y la calidad humana con

que ha acompafiado nuestro proyecto®.

La presente propuesta de orientaciones para la formacion en danza surge de la experiencia y de

las reflexiones compartidas con los maestros y las comunidades de la danza afrocolombianag, en el

®Sonia Castillo. Doctora en ciencias del Arte, ISA-Cuba; Especialista en Infancia, Cultura y Desarrollo; Maestra en
Bellas Artes con especializacién en pintura. Ha desarrollado procesos de investigacion, de creacion y de forma-
cioneneldmbito de la performatividad social desde una perspectiva critica sobre derechos culturales, los cuales
han arrojado como resultados: las tesis sobre “El cuerpo sintiente de las artes del cuerpo”, “Arte, cuerpo e infan-
cia”y otros productos teodricos puestos en circulacion a manera de ponenciasy de publicaciones en encuentros
académicos nacionales e internacionales. Ha sido par académico del Ministerio de Educacion Nacional para la
Evaluacion de Condiciones de Calidad para Registros Calificados de programas de Artes pldsticas y Visuales de la
Universidad del Tolima, la Universidad de Pamplona, la Corporacidon Artes y Letras, entre otros. Los procesos ante-
riores se han concretado en la co-creaciény puesta en marcha de programas académicos de pregrado y posgrado
para la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, a partir de los cuales, desde distintas perspectivas, se han
venido consolidando reflexiones acerca de los derechos culturales de los cuerpos. Dichos programas son: Licen-
ciatura en Educacién Artistica, Especializacion en Desarrollo Humano, Procesos Creativos y Afectividad y Maes-
tria en Estudios Artisticos. Actualmente es Directora de la Linea de Investigacion en Estudios Artisticos adscrita a
la maestria en mencion, desde donde se estd consolidando una Linea de Investigacion sobre Estudios Criticos de
la Corporeidad para el Programa de Doctorado en Estudios Artisticos cuya formulacion estd cargo del Comité de

Doctorado de la Facultad de Artes ASAB, del cual es coordinadora académica.



marco de realizacion del proyecto Pasos en la Tierra de la Corporacion Sankofa y del Programa For-
macion a Formadores del Ministerio de Cultura entre los afios 2008 a 2011, en las regiones: Narifio
(Tumaco), Cauca (Guapiy Puerto Tejada), Valle (Buenaventura), Choco (Quibdo) y Urabad (Apartado).
Danza Afrocolombiana. Elementos de aproximacion a una politica de formacion se propone
como un texto abierto para ser complementado y nutrido con los aportes de otros maestros e in-
vestigadores. El documento en mencion aborda los siguientes componentes que fundamentan su

propuesta:

Necesidades de la formacién en danza.

Aspectos Constituyentes como:el Ser Cuerpoolacorporeidad danzante; laintegraciony simulta-
neidad de losambitos de lodisciplinar, de lointerdisciplinary de lo transdisciplinar; el evento pe-
dagogico;y algunas consideraciones acerca de la relacion arte- educacion, infancia y juventud.
Marcos de realizacion del orden politico, socio-cultural historico, artistico-cognitivo y ético- edu-
cativo.

Orientaciones o estrategias de formacion.

Formacion en danza como ejercicio de los derechos humanos parael reconocimientoy lajusti-
ciasocial: Para que exista armonia entre los derechos individuales ylos colectivos, es necesa-
rio replantear los modos de relacion social y personal que, por siglos, han dejado secuelas fuerte-
mente arraigadas en nuestra sociedad como producto de la discriminacion de los grupos étnicos.

La danza es concebida como un espacio posible de libertad desde el encuentro en la diversidad,



que promueve el desarrollo de expresiones e imaginarios a traveés de los cuales las comunidades y
los artistas afianzan su cultura e identidad.

Necesidad de laformacion en danza desde una perspectiva de pedagogia criticay accion parti-
cipativa: La formacion en danza como proceso de accion participativa puede vincular a las comu-
nidades, alas personas, sus saberesy sus prdacticas, como agentes vivos en la trasformacion de las
duras realidades que, histéricamente, han vivido las comunidades afro en Colombia, a partir del
reconocimiento de los valores sociales, culturales y humanos implicitos en la experiencia colectiva
de la danza. La accion participativa afirma las dinamicas comunitarias en las que se construyen
preguntas-problema, en cuya busqueda de respuestas todos aportan desde su experiencia, posi-
bilitando contrastar la diferencia de percepciones sobre los hechos y las circunstancias, en pro de
la variedad ideoldgicay de la tolerancia frente a la diversidad en los distintos niveles formativos.
Pensar la formacién en danza requiere cuestionary transformar creencias, descolonizar practicas
y valoraciones sociales sobre las comunidades afro, sobre la cultura, y sobre la danza en si misma
reconociendo, en esta ultima, su valor como prdctica colectiva, social e histoérica que ha sido fun-
dacional de la configuracion del sentido multiple de las identidades y de las etnias en Colombiga,
declarado y reconocido porla Constitucion de 1991.

Necesidad de la formacion en danza como formacion etnocultural: La necesidad de que se per-
mita dimensionar la danza como prdctica de vida cotidiana y de re-creacion permanente de los
componentes simbdlicos, sociales, mitologicos, rituales, religiosos, espirituales y corporales de las
culturas afro.

Necesidad de la Formacion en danza para la construccion de una cultura de respeto por el

cuerpo en Colombia: En relacion con el maltrato que la violencia social, politica y simbélica en el



pais ha impuesto sobre la corporalidad de las personas y el cuerpo de animales, selvas, plantas,
rios, etc, siendo particularmente afectadas las poblaciones afro e indigenas.

Necesidad de salvaguardar el patrimonio de la danza: Como ejercicio del derecho a la memoria
de los pueblos para la permanente afirmacion y reelaboracion de sus sensibilidades y de sus modos
de seryde comunicar,

Necesidad de la formacion en danza como encuentro entre generaciones: Para que el saber de los
maestros mayores alimente la construccion de sentido entre jovenes y nifios como parte de una comu-

nidady unentorno;comodidlogo necesarioentreel pasadoy el presente parala construccién de futuro.

Como se desprende de las necesidades enunciadas, el reconocimiento y el fortalecimiento de
las identidades culturales de los grupos étnicos requiere de alternativas de formacion capaces de
generar en las comunidades, y sobre todo en las nuevas generaciones, el sentido de pertenencia a
unentorno culturaly a un ambito de costumbresy de realidades, la auto valoracion de las formas
particulares de concebir el universo y el reconocimiento de la diversidad como elemento para la
construccion y la reflexion del futuro. Los seres humanos, por ser seres corporales, al interactuar
fundamos ambitos de significado; no generamos solo hechos, sino acontecimientos vitales que
le otorgan sentido a la vida’. Por lo tanto, la formacioén artistica, en tanto pueda ser comprendida
como formacién para el encuentro con multiples realidades del entorno, puede constituirse

también como formacion humana. Estas realidades, para el caso de la tradicion afrocolombianag,

7Loépez, Quitas (1987), Estética de la creatividad, Promociones Publicaciones Universitarias, Barcelona, 22 edicion.



constituyen un acervo de conocimientos que no tienen suinicioen Américasino que hacen partede
un largo camino de sensibilidades provenientes de Africa, desde donde nuestras manifestaciones
se constituyen en estaciones de un mismo viaje, el de las culturas africanas hacia las culturas
afrolatinoamericanas. En este sentido, segun el documento de Lineamientos curriculares de la
Catedra de estudios afrocolombianos del Ministerio de Educacion Nacional:
Nuestro pais ha tenido avances significativos, especialmente a partir de la promulgacion de la
Constitucion Politica de 1991 donde el Estado reconocio el cardcter pluriétnico y multicultural
como constitutivo de la nacionalidad fundamentada en la proteccion a la diversidad y al respeto
por la dignidad humana. Estos principios surgen no solo como resultados de los justos reclamos
de los pueblos y comunidades, denominados “minoritarios” sino en concordancia con las tenden-
cias cada vez mds crecientes de la sociedad mundial de aceptar que la diversidad se constituye
en verdadero pilar de la integracion social y en el paso mds firme hacia la convivencia pacifica.
Construir asila democracia desde la perspectiva del conocimiento y de reconocimiento de las de-
mds culturas, sin perder la conciencia de la singularidad de la cultura propia, compromete funda-
mentalmente a la educacion. Es a ella a la que le corresponde formar ciudadanos y ciudadanas
capaces de responder al tiempo, a la imperiosa necesidad de una conciencia nacional y mundial,
yalafianzamiento de su propia identidad®
Detal manera, la pregunta por una politica de formacion para la danza afrocolombiana parte del
reconocimiento del cuerpo social, multicultural y pluriétnico colombiano en general, y de la cultura

corporal de la etnia negra en particular, como ambitos del saber que albergan conocimientos sobre

8 Ministerio de Educacién Nacional. Decreto 804,1995.



los cuerpos y sobre la danza, que estdan vinculados en forma vital con el entorno bio-cultural y con
un sentido histérico de pertenencia a un todo dindmico e interrelacionado. La danza como las otras
artes crea y pone en circulacion diversas realidades y modos de interaccion y de comprension del
mundo y de la vida que trascienden la version racional hegemonica de la modernidad. A su vez, la
danza tradicional afrocolombiana, comprendida como un ambito de conocimientos, es una de las
bases desde la cuales debemos partir paraimplementar modelos etnoeducativos pertinentesy efica-
ces que conduzcan, desde la investigacion artistica y social, a una concepcién del conocimiento an-
cestral como un legado que se consolida en lo local para acceder, desde alli, al didlogo con su época.

Surgen entonces cuatro elementos principales de indagacién que convergen e interactuan en el
proceso de formacion en danzay a los cuales hemos llamado constituyentes: el Ser Cuerpo como
dimension plena del individuo; la danza como dimension poética y social del cuerpo que implica
procesos disciplinares, interdisciplinares y transdisciplinares; el evento pedagogico como espa-

cio compartido de construccién de conocimiento y la relacion arte -educacion- infancia-juventud.

El Ser Cuerpo. Ambito de la Corporeidad Danzante °
El cuerpo, como entidad a través de la cual se materializa la vida misma, es el primer

campo de conocimiento que se ofrece al Ser en su proceso de individuacién y socializacion.

°Bernard, Michel (1994), El cuerpo. Un fendmeno ambivalente, Ediciones PAIDOS, Barcelona. El término “corporei-
dad danzante” es referenciado por este autor, quien considera la ambivalencia del cuerpo que baila inscrito en
multiples temporalidades y significaciones: la temporalidad e idea del director y de la obra; la de su propio sentir
y el de aquéllos con quienes bailay para quienes baila. Una dimension amplia de corporeidad que relacionamos

conlaintercorporeidad.



Por tal razon, consideramos pertinente ampliar el concepto de cuerpo a la categoria plena del
Ser -a través de él estamos en el mundo- para también pensar el cuerpo de la danza vinculado
a la vida toda del ser, a sus sensibilidades, sus imaginarios, sus territorios sus y sus aconteceres.
Desde una perspectiva critica se reconoce la corporeidad como categoria de la vida, del arte,y de
cada persona en tanto presencia®. Reconocer que Somos Cuerpo, construye una nocion del Ser
arraigada a su manifestacion sintiente y simbdlica a través de la cual éste se percibe, se concibe
y se edifica, ligado a un entorno que es afectivo, cultural e historico. El Ser cuerpo que cada uno
somos, nos lo han ensefiado las madres, los padres, los abuelos, los hermanos y los amigos; los
juegos y la cotidianidad con sus dindmicas e imaginarios; pero también nos lo han ensefiado
nuestras necesidades y nuestros deseos, lo hemos aprendido de nosotros mismos. Es decir, pensar
una corporeidad, deviene nocion de intercorporeidad; una manera de Ser siempre referida a los
otros, al territorio y a la época. En los contextos poblacionales afrocolombianos esa construccion
compartida del cuerpo entrafia prdcticas ancestrales que a lo largo de las generaciones han
posibilitado un marco deresistenciacultural y de pervivenciade cosmovisionesen lasqueel cuerpo
estd plenamente relacionado con el entorno, con la tierra y los elementos; con las plantas y los
animales, conlosciclos climaticos, el cursode losriosy con las dinamicas del mar; con las creencias,
con una espiritualidad del Ser en el mundo que se materializa en prdcticas y estéticas corporales
como “sobar” y “endurecer” el cuerpo de los nifios, la limpieza con plantas, la gastronomia, la
afectividad y la espontaneidad, el peinado, el atuendo, el ritmo, el canto y el baile. Prdacticas que

tal vez sin nombrarlo, han sabido construir cuerpos para bailar; una “Pedagogia natural”, como

©Bovio, R.(1990), Las fronteras del cuerpo. Critica de la corporeidad, Ed. Planeta, México.



la ha mencionado el Maestro Leonidas Valencia™ de la UTCH. Esta es una pedagogia que pone en
movimiento los saberes y los roles de maestro o de aprendiz hacia una reelaboracion permanente
en la que cada uno puede siempre aprender o ensefiar algo desde su cuerpo. La formacion en danza
entonces debe contemplar sus dos manifestaciones: la danza como baile en la sensibilidad de la vida
cotidiana o prosaica y la danza como lenguaje artistico o sensibilidad poética. Es decir, hablamos de
un cuerpo maestro, un cuerpo creador que acompafiay comparte con otros cuerpos las prosaicasy
las poéticas de su propia corporeidad®. Para el bailarin, el coreégrafo o el maestro de danza, es de vital
importancia no solo reconocer su corporeidad y las relaciones que desde ella establece consigo mismo
y con el entorno, sino estar en la capacidad de convocar a los otros a un espacio de reconocimiento y

autoconstruccion a través de la exploracion y de la comunicacion corporal.

La integracion y simultaneidad de los ambitos de lo Disciplinar, lo Interdisciplinar y lo

Transdisciplinar

La interdisciplina®* puede comprenderse como la aplicacion de una disciplina para

resolver problemas de otra, la interaccion de transferencia de las l6gicas de una disciplina

" eonidas Valencia es un reconocido musico, maestro e investigador de la cultura chocoana. Es director de la
Licenciatura en Musicay Danza de la Universidad Tecnoloégica del Chocé Diegon Luis Cérdoba UTCH y ha sido un
importante aliado de los procesos de Pasos en la Tierray Formacion a Formadores en esta region.

2 Mandoky, Katia (1994), Prosaica. Introduccién a la estética de lo cotidiano, Editorial Grijalbo, México.

B Nicolescu. La transdisciplina. La transdisciplinariedad. Disponible en: http://es.scribd.com/doc/38437874/Bas-

sarab-Nicolescu-La-Transdisciplinariedad-Manifiestol. Consultado 3/VI/ 2010



aotra, la generacion de nuevas disciplinas a partir del encuentro de otras. Sin embargo, lo
transdisciplinar es transversal, va mdas alla de las disciplinas mismas; el fin de la transdisci-
plina es la comprension del mundo. A partir de los procesos transdisciplinares se posibilita
el intercambio entre los conocimientos producidos en la cultura académica, la cultura ar-
tistica, las culturas ancestrales, las culturas afro, las culturas indigenas, etc. La necesidad
de asumir la formacion en la danza desde una comprension transdisciplinar e intercultural
se corresponde con las necesidades contempordneas de visibilizar y de reconocer las otras
formas en que los seres humanos producimos conocimiento para poder existiry relacionarnos
con el mundo de lavida, formas bdsicamente corporales como el conocimiento sensible e ima-
ginativo, el conocimiento cotidianoy el conocimiento ancestral-colectivo. Enla base del olvido
historico del cuerpo y de sus conocimientos, se halla laignominia cometida contra los pueblos
negros, indigenas y en general, contra la condicion corporal humana.

Lo disciplinar, la danza: “De tiempo en tiempo, de viaje en viaje, de palabra en palabra, de
cuerpo a cuerpo, de maestro a discipulo, la danza es y ha sido entre la poblacién afrocolom-
biana, una ruta comunitaria de conocimiento”** Desde siempre, antes de grupos o escuelas, la
danza ha sido de todos como manera de relacionarse con el mundo, como forma de construir
sentido a través de instancias como: la fiesta, el ritual, el juego, el disfrute, el encuentro, la ce-

lebraciony el duelo.

¥Sankofa 2011. Danza Afrocolombiana, elementos de aproximacion a una politica de formacion. Proceso Pasos

enlaTierra-Formacion a Formadores. Ministerio de Cultura.



Apreciamos un sentido de comunidad que nutre la danza afrocolombiana, de modo que
cada quien se reconoce a la vez idéntico y diverso, integrante dindmico y dinamizador de la
culturaen general y del lenguaje de la danza en particular. Esta comutn unidad ha debido sor-
tear las multiples travesias que constituyen la historia de los pueblos afro. El viaje se torna
unaconstante que ha generado multiples dinamicas de intercambio de saberes, de reelabora-
cion de sensibilidades y de resistencia cultural.

Enlahistoriareciente de nuestro pals, las comunidades afro se han visto afectadas también
por los procesos de urbanizacion, de industrializacion del campo y de desplazamiento, que
provocan la disgregacion de los entornos comunitarios regionales, a la vez que promueven el
surgimiento de nuevos entornos afrocitadinos.

La formacién en danza entre las comunidades afro, requiere reconocer este marco histori-
co y sociocultural, en procura de afianzar las especificidades del gesto afro y de ahondar en
la comprension de la riqueza y de la variedad de sus manifestaciones dancisticas. Pensar la
danza afrocolombiana es pensar en un pais de la diversidad, y como tal, pensar la danza como
un lugar de encuentro para la convivencia, la fraternidad y la participacion, como ejercicio
sensible de ciudadania.

La danza, como las demds artes del cuerpo, configura y delata modos de relacion con el
cuerpo segun el tono de la época y los ambitos socio-personales del sentir humano. Dichos
modos de relacion se hacen manifiestos en las realidades que las artes ponen en marcha
durante los procesos de creacion; mundos sensibles donde seda cuentay nosdamos cuentade

las dindmicas de concepcion, las dindmicas de valoracion ylas dindmicas de re-presentacion



que nos rigen, que hemos aprendido o que hemos asumido para ejercer y comprender la
condicion en transito de nuestra carnalidad®.

Lo interdisciplinar: El cuerpo, o mejor, el Ser cuerpo a través del cual se manifiesta la danza, es el
sercuerpodelavida,la manerade sery de estaren el mundo, en el cuerpo del mundo. Por esta razon,
cualguier forma de conocimiento, de comunicacion, de interaccion atraviesa el cuerpo y es atravesa-
daporeélyenestarelacion devienen los campos del hacery del saber, las disciplinas. El constituyente
interdisciplinar alude a las disciplinas relacionadas con el conocimiento y ambitos de realizacién de
ladanza. En el caso delos procesos de formacién en danza afrocolombianaes evidente el vinculo con
otros campos de saber como la musica (cantos, ritmos e instrumentos tradicionales; maneras colec-
tivas de vivir la musica), el disefio (vestuario, estética corporal afro, parafernalia), la tradicion oral, la
historia del pueblo afro en general y afro colombiano en particular, la historiografia de la danzay las
tendencias contempordneas del arte, la puesta en escena como integracion de diversas disciplinas,
la socio criticay los estudios culturales y de género, la pedagogia, la comunicacion en la era tecnolo-
gica, los estudios de la corporeidad y de la sensibilidad, entre otras.

Lo transdisciplinar: El arte como opcion de actualizacion, de transformacion y de
construccion de imaginarios y de realidades en comunidad e individualmente. El saber y el
hacer del bailarin, del maestro y del coredgrafo, requiere la capacidad de dimensionar los
cambios y las expectativas de la actualidad, en un didlogo con su tradicién y su entorno. El
conocimientodeladanzainterpretalasrealidadesylastransformagenerando nuevasvisiones

del Ser en su contexto, haciendo de los ambitos prosaicos una fuente permanente de creacion

> Castillo, Sonia (2010), El cuerpo sintiente de las artes del cuerpo, Tesis doctoral. ISA-Cuba.



y de nuevo conocimiento. Esta perspectiva puede ampliar los procesos de formacion mas alla
de las formas coreogrdficas de una danza dada y puede ampliar también la nocion de aula
cerrada, hacia una cdtedra en comunidad. Una comprensién intercultural de la danza y de
sus procesos de formacion debe reconocer también, criticamente, la configuracion corporal de
sociedades occidentalizadas como la nuestra-la cual segun Victor Fuenmayor, tiene una base
delascorpo-oralidadesdelas culturas ancestralesyla configuracion mental y visual de cuerpo
que ha predominado en occidente,*- y con esto, revisar las hegemonias del conocimiento y de

las estéticas corporales que han moldeado los procesos formativos en danza.

El Evento Pedagogico

Pensarla pedagogia en un contexto diverso deviene pensar en “las pedagogias”, en los procesos
de construccion de conocimiento en danza en los ambitos informales, no formales y formales, asf
como en lainterrelacion entre las practicas culturales en que acontece la danza y los procesos de
formalizacion de la educacion en danza. Para ello, es necesario partir del cardcter experiencial-vi-
vencial de la danza, su modo de aprenderse mientras se hace y su manera de realizarse en la ex-
periencia, lo cual supone una pedagogia inmersa en las dinamicas de la vida y de la cultura viva.
En Colombia todos bailamos, la prdactica prosaica de la danza a manera de baile en la cotidiani-
dad colombiana, parece contraponerse como respuesta desde nuestra sensibilidad colectiva alas
prdacticas de agresion y de violencia que han atravesado las historias de vida de nuestras gentes

porsiglos. Laformacion artisticay laeducacion através delas artes en el pais, conllevan urgencias

®Fuenmayor, Victor (1997), Revista de Literatura Hispanoamericana No. 34, pp. 47-65



que superan las bdsicas ensefianzas de los lenguajes. Estos procesos implican una critica de las
inter-sensibilidades que, como colombianos, ejercemos en nuestros modos de relacionarnos con
el cuerpo.

En ese sentido consideramos que el problema de la formacion en el arte como proceso que
si bien es cierto, requiere del planteamiento de conceptosy el desarrollo de prdcticas que pro-
picien desempefios consistentes en alguna de sus disciplinas, trasciende sin embargo el rango
del conocimiento exacto, para abordar territorios subjetivos relacionados con los modos de
percibir, de sentir, de pensar y de comunicar de las personas, lo cual exige la posibilidad per-
manente de confrontary reenfocar los contenidos, los sistemas y las prdcticas del ejercicio pe-
dagogico, en didlogo con el contexto cultural y con los procesos intersubjetivos a través de los
cuales las personas elaboran sensibilidades, haciendo énfasis, en el caso de la danza, en el ca-
racter dinamicoy la accion creativa en la construccion de un conocimiento cuyo protagonista
es el individuo y su entorno, leidos desde su corporeidad. Desde ahi, la clase se concibe como
un evento dindmico que propone un cuerpo de saber, genera opciones para su procesamiento
y conlleva una experiencia de cuerpo transformado y transformador.

Bajo esta mirada, ademads de integrar las instancias de la preparacion corporal, la expresion,
la exploracion, la creacion e interpretacion en sus diferentes géneros y modalidades, el evento
pedagogicoendanzaesensilaexperienciade “conocer einteractuar con el cuerpo” el respirary
el moverse, la formay la transformacion, el gesto y el impulso, nos permiten reconocer el devenir
del cuerpo de los otros, nos otorga la responsabilidad de reconocernos como corporeidad com-
partida en un espacio y en un tiempo que son simbolicos, terrenales, historicos y sensibles. Por

estar explicitamente referida a la condicion corporal, la formacién en danza es una pedagogia



de lo humano, enlaquelos participantes se constituyen como agentes de las culturas del cuerpo
que se ponenenjuegoenlaexperienciade lacreacion: la cultura familiary la personal; las cultu-
ras étnicas, sociales y de contexto; las culturas artisticas y académicas, etc. Asi mismo, el hecho
de compartir la aventura del conocimiento propicia la permanente interaccion entre las practi-
cas prosaicasy las practicas académicas en una perspectiva de cdtedra en comunidad, en la que
cada quien tiene algo para ensefiary mucho para aprender: cada quien puede ser el maestro de

siy su propio discipulo, ser el maestro del otro y su atento discipulo a la vez.

Arte Educacion Infancia Juventud:
Sabemos que enfrentamos una seleccion natural sin precedentes: transformarnos o perecer...
Los complejos interrogantes que debe plantearse nuestra época en relacion con [0os modos
de vida y de produccion, asi como con las relaciones con el medio ambiente, las especies ani-
males y las mismas relaciones humanas en si, ponen de relieve la educacion artistica como
una opcion cada vez mds tangible para promover transformaciones sociales que tienen su
arraigo en el cultivo de la sensibilidad y de las multiples inteligencias humanas, para cons-
truir visiones de mundo mds compenetradas, flexibles y equitativas, que puedan superar los
habitos del desperdicio, de la competencia insolidaria, de la exclusion, de la violencia y de la

indiferencia.’’

¥ Baron Cohen, Dan. (2006), Presidente de la Alianza Mundial para la Educacién Artistica (WAAE). En Cumbre

regional de América Latina y el Caribe sobre Educacién Artistica.



Desde la primera conferencia mundial de Educacion Artistica celebrada por la UNESCO en
2006, diversas entidades relacionadas con la prdctica artistica y la formacion humana desde
el arte, ponen de manifiesto la necesidad de definir una estrategia integral que responda a este
momento critico de la historia humana:

Creemos que la civilizacion actual estd basada en el conocimiento; las sociedades post-indus-
triales requieren ciudadanos con confianza en el desarrollo plural de inteligencias flexibles,
creativas, con habilidades comunicativas en lenguajes verbal y no verbal, con capacidad de
pensar criticamente e imaginar soluciones a los conflictos que nos habitan, que puedan apor-
tar desde la comprension intercultural y la empatia hacia desarrollos sostenibles comprome-
tidos con la diversidad cultural *®

Se expresa asi, la necesidad de abogar en conjunto por un.. “Nuevo paradigma de la educa-
cion que propenda por transmitir y transformar la cultura a través de la humanizacién de los
lenguajes artisticos basados en principios de cooperacion.” %

Enestemismorango deideas, en el contexto Colombiano lasignificativa proporcion de pobla-
cioninfantilyjuvenil hasido el centro de nuevas miradas que desde la educacion propenden por:

“Garantizar desde una perspectiva de derechos, la oferta de atencion integral, y por ende,

la educacion inicial de los nifios y de las nifias y donde también se reconoce la necesidad de

#|IDEA: Asociacion Internacional de Drama/ Teatro en la educacion
INSEA: Asociacién Internacional para la educacién a través de las artes
ISME: Asociacion Mundial para la Educacién Musical

¥Conferencia Mundial sobre las Artes en la Educacion. Lisboa, 2006.
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una Educacion en y para la paz, la convivencia y la ciudadania, mediante la implementa-

cionde politicas intra e intersectoriales para la atencion educativay la restitucion del dere-

cho a una educacion con calidad de todos los grupos poblacionales vulnerables, mediante
la adopcion de programas flexibles con enfoques diferenciales de derechos™?.

nuestra propuesta toma como eje de formacion una categoria del Ser que lo remite a su
cuerpo, no solo como el elemento central de la danza, sino también, y sobre todo, como la
entidad plena de las dimensiones que configuran la existencia humana: las dimensiones de lo
fisico sensible, de lo cognitivo, de lo emocional, de lo simbdlico social y de lo espiritual.

Educar desde la danza alas jévenesy los jovenes, alas nifias y los nifios, ha de serunaruta
de afinacion de lo sensible que construya opciones para el ejercicio de una ciudadanfa respon-
sable, participativa, solidaria y transformadora. En los contextos culturales afrocolombianos,
como hemos mencionado, la danza es una opcién de educacion y de restitucion de vinculo
social y de posicionamiento cultural. La formacion en danza contribuye a una mejor compren-
sion y desarrollo de la consciencia del cuerpo que somos como humanidad; consciencia que
urge para que estemos en capacidad, como especie, de interrelacionarnos de maneras mas

justas y sabias con el cuerpo-madre de la vida en el planeta.

Foto: Rafael Palacios

Proceso Formacion a Formadores

Pasos en la Tierra. Tumaco 2010.
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Marco Politico

Estapropuestaseinscribeenelplanteamientodenacionpluriétnicaymulticultural,reconocido
enlaConstitucionde Colombiade 1991 Seinscribe tambiénenel marcodelos Derechos Humanos
ensus postulados de equidad, libertad, fraternidad y en las Politicas de Reparacion e Integracion
Social Afro que reconocen y propenden por saldar la deuda social histérica hacia estos pueblos.
Nuestra vision politica obedece a la intencion de pensar un pais desde el cuerpo y se basa en el
imperativo de hacer de la danza afro un lugar de encuentro entre pueblos y comunidades, para
su fortalecimientoy suorganizaciony paraque, desde las multiples manifestaciones dancisticas,
se generen procesos que contribuyan a la integracion ciudadana y al reconocimiento y respeto
deladiversidad. Entrelos marcos legales einstitucionales de referencia se destacan: LaLey 70 de
1993 sobre politica para las comunidades afrocolombianas y propiedad colectiva de la Cuenca
del Pacifico; el Decreto 1122 de 1998, ley de exigencia de desarrollo de la Cdatedra de estudios
afrocolombianosenlaeducacion formal, desde una perspectivade innovaciony transversalidad
curricular.

Deigual manera, forman parte del marco politico de referencia, los documentos del Ministerio
de Educacion Nacional: La etnoeducacion: realidad y esperanza de los pueblos indigenas
y afrocolombianos, 1996; Lineamientos generales para la educacion en las Comunidades
Afrocolombianas, 1996 ; la Ley 115 de 1994 que consagra la educacion como “un proceso de

formacion permanente, personal, cultural ysocial que se fundamentaen unaconcepcionintegral



de la persona humana, de su dignidad, de sus derechos y deberes”?? asi como el decreto 804 de

1995 el cual reglamenta la atencion educativa para grupos étnicos y sefiala:
La Educacién para grupos étnicos hace parte del servicio ptblico educativo y se sustentaen
uncompromiso de elaboracion colectiva, donde los distintos miembros de la comunidad en
general, intercambian saberes y vivencias con miras a mantener, recreary desarrollar un
proyecto global de vida de acuerdo con su cultura, su lengua, sus tradiciones y sus fueros

propios y autoctonos.”

Referentes de articulacion de la propuesta de lineamientos respecto a Politicas
Institucionales

Articulacion con politicas culturales del Ministerio de Cultura:

Reconocimiento de ladiversidad: La propuesta se inscribe en el lenguaje especifico de la danza
afro, en sus tematicas y estéticas (danza afro tradicional y contempordnea). Se propende por el
encuentro ciudadano desde la danza afro como vinculo fraternal y referente histérico de Nacién
pluriétnicay multicultural.

Reconocimiento de las practicas artisticas como fuentes de Desarrollo Humano y de construc-
cion de valores de tolerancia, de convivencia y de libre expresion: Opcién de vinculo social y de
desarrollo humano desde la danza para nifias, nifios y jovenes ajro.

Recuperacion de memoria y creacion de patrimonio simbélico: Investigacion para la

creacion que, a partir de la reelaboracion de los saberes ancestrales y los elementos de la

21bid. 1994
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contemporaneidad y lavida urbana, contribuya a la preservacion y difusion del patrimonio de
la danza como factor trascendente de la cultura afrocolombiana.

En el marco del concepto de equidad y democratizacion: Es indispensable reconocer el pro-
blema de la discriminacion étnicay cultural, como factor agravante que hace aun mds vulne-
rables a las personasy grupos poblacionales de regiones apartadas, a las victimas del conflic-
to o personas que por diversas razones se ven obligadas a radicarse en la ciudad, lejos de sus
regiones de origen. Una politica de la danza debe constituirse como una opcion de inclusion
cultural que contribuya al fortalecimiento de sus diversas manifestaciones, arraigadas en la
vivencia del cuerpoy en lavision de mundo de los pueblos.

Articulacion con los lineamientos Plan Nacional de Danza (PND): “El Plan Nacional de Danza
busca Fortalecer el sector sobre la base de un proceso de participacion, concertacion e investi-
gacion que integra las propuestas de diferentes estamentos del Sistema a Nacional de Cultura”
Esta vision politica se afirma en tres fundamentos que son enunciados como base del fortale-
cimiento del sector: participacién, concertacion e investigacion. En relacion a la participacion
se pretende que discipulos y maestros afro se integren en los procesos de construccion de pa-
trimonio inmaterial, mediante el fomento de espacios de creacion, de puesta en escena, de Cir-
culacién y de produccion de la danza. La concertacion, es asumida mediante la articulacién
con programas como Formacion a Formadores, en la metodologia de laboratorio abierto, para
que se generen marcos de estudio, de acompafiamiento y de mutuo aprendizaje que permitan
el intercambio de conocimientos, de procedimientos y de investigaciones, que redunden en el
fortalecimiento de los procesos de formacion en los diferentes contextos. Concertacion también

de las diferentes instancias no formales y formales, comunitarias e institucionales, educativas y



culturales, publicasy privadas para que la practica de la danza contribuya al desarrollo personal
y al mejoramiento de la calidad de vida de sus cultores, asi como al desarrollo comunitario y al
posicionamiento de la cultura afrocolombiana. La investigacion se entiende como fundamento
de una praxis que apunta arelacionar en formaactiva las arquitecturas académicas y el devenir
cognitivo de la tradicién para atreverse a pensar en un lenguaje de danza afrocolombiana ac-
tual que se afirmaen el pasadoy acontece en el presente, el cual esta apoyado en el conocimien-
toyenlaexperienciade los maestros de la tradicion que sustentan una amplia trayectoria como
profesoresy coredgrafos y también en los imaginarios, los conocimientos, las expectativas y las
elaboraciones de las nuevas generaciones. “Buscamos explicitar la vision y los fundamentos que
comprometen significativamente a lo publico con la expresion de la danza: la preservacion de su
memoria, lainterrelacion de sus lenguajesy la proyeccion de su generosa diversidad.” Desde la
perspectiva del Plan Nacional de Danza, esta mirada se inscribe en la Linea de Formacién e In-
vestigacion para la Creacion, en los propoésitos de pervivencia de la tradicion, de fortalecimiento
del ejercicio profesional de la danza y de desarrollo de los marcos epistemolégicos para su fun-
damentacion académicay su visibilizacion.

Libertad como condicion para la creacion en igualdad de oportunidades: Para la gente
negra, la danza hasido un hilo conductor del conocimiento ancestral y un acto de resistencia.
La creacion es resistencia y autoafirmacion que opera como ejercicio de la libre experiencia
del cuerpo y su poder integrador. En ella se hace visible la riqueza y la especificidad de la

danza afro y sus visiones de mundo, cuya comprension contribuye a acortar la brecha entre

2 Plan Nacional de Danza, 2010 - 2020



las practicas culturales y académicas de la danza, en procura de mejores oportunidades de

formacion, de desempefio y de posicionamiento de los artistas en sus diferentes contextos.

Articulacion con los principios y lineamientos de la etnoeducacion sefialada por el Ministerio

de Educacion Nacional (MEN).

En relacion con el Decreto 804 de 1995, donde se sefialan como principios de la etnoeducacion,
Articulo 2:

Integridad, entendida como la concepcion global que cada pueblo posee y que posibilita unarela-

cionarmonicay reciproca entre la comunidad, su realidad social y la naturaleza.

Diversidad lingiiistica, entendida como las formas de ver, de concebiry de construirel mundo que

tienen los grupos étnicos, expresadas a través de las lenguas que hacen parte de la realidad nacio-

nalenigualdad de condiciones.

Autonomia, entendida como el derecho de los grupos étnicos para desarrollar sus procesos edu-

cativos.

Participacion comunitaria, entendida como la capacidad de los grupos étnicos para orientar, de-

sarrollary evaluar sus procesos etnoeducativos, ejerciendo su autonomia.

Flexibilidad, entendida como la construccién permanente de los procesos etnoeducativos.

Interculturalidad, entendida como la capacidad de conocer la cultura propiay otras culturas que

interactuan y se enriguecen de manera dindmica y reciproca, contribuyendo a plasmar en la rea-

lidad social una coexistenciaenigualdad de condiciones y respeto mutuo, acordes con los valores

culturales, las necesidades y las particularidades de los grupos étnicos.

Progresividad, entendida como la dindamica de los procesos etnoeducativos generada por la



investigacion, que articulados coherentemente se consolidan y contribuyen al desarrollo del

conocimiento.

Solidaridad, entendida como la cohesién del grupo alrededor de sus vivencias que le permite for-

talecerse y mantener su existencia y su presencia frente a los demas grupos sociales. EI mismo

decreto sefiala en el Articulo 70: “La consideracion de la cultura en sus distintas manifestaciones

como fundamento delanacionalidady la necesidad de suinvestigacion, desarrolloy divulgacion”

El Plan Nacional Decenal de Educacion 2006-2016, desde una perspectiva sobre la etnoeducacion
y laeducacion artistica se propone:

Reafirmar la identidad individual y colectiva de los grupos étnicos posibilitando el respeto y el re-

conocimiento de la interculturalidad colombiana. Para ello se plantean acciones para fortalecer

los curriculos de etnoeducacion en todas las instituciones educativas mediante los aportes de [0s \g

grupos étnicos.

Implementar politicas etnoeducativas y culturales que generen nuevos modelos pedagdgicos

provenientes de las respectivas comunidades, en torno al arte, uso de la tecnologia, la investiga-

cion, la creacion y la innovacion para el desarrollo de las comunidades étnicas.

Abordar la formacion artistica de manera articulada a la ciencia, la tecnologia y la etnocultura

como elementos para el desarrollo cientifico y tecnologico.

Posicionar el arte, la cultura y la etnocultura como drea del conocimiento y factor del desarrollo

humano desde su posibilidad de creacion, innovacion e investigacion.

Construir, implementar y articular en las instituciones educativas curriculos que estimulen el

desarrollo.

Dicho plan sefiala acerca del perfil del estudiante:



..unciudadano en ejercicio del pleno desarrollo de la personalidad, respetuoso de los de-

rechos, los deberes y la diversidad cultural, que viva en paz'y armonia con sus semejantes

vy la naturaleza, con capacidad para acceder al conocimiento cientifico, técnico, cultural
yartistico, y sea competente en su desempefio personal, social y laboral.
Respecto al perfil del docente propone:

Formacion, actualizacion y capacitacion docente para desarrollar las capacidades de

aprender a aprender, aprender a ser y aprender a hacer, en las dimensiones cient(ficas,

técnicas, tecnoldgicas, humanisticas, artisticas y ambientales.
El Plan Nacional Decenal de Educacion 2006 - 2016 también propende por:

Curriculos pertinentes que buscan planificar y desarrollar una oferta amplia de alter-
nativas educativas para la formacion técnica, humanistica, social, artistica y cientifica, de
acuerdo con las necesidades de los sujetos educativos y de sus contextos local, regional y
nacional.

Ensefar y aprender de la diversidad y en la diversidad hacia el fortalecimiento de una po-
litica educativa en un pais multicultural: Con la promulgacion de la Constitucion Politica de
1991-(Art.67), la educacion se reconoce como un derecho de las personas a formarse “en el res-
peto a los derechos humanos, a la paz y a la democracia.” En cuanto a los grupos étnicos, se
dice que “tendrdn derecho a una formacion que respete y desarrolle su identidad cultural. ” (Art.
68). La etnoeducacion como una politica de Estado segun la Ley 115 de 1994, Art. 55, afirma que:

La etnoeducacion debe garantizar procesos de ensefianza- aprendizaje y construccion

de conocimientos en los que, a través de pedagoglas participativas desarrolladas en un

marco intercultural, los grupos étnicos que poseen una cultura, una lengua, unas tradi-



ciones y unos fueros propios y autoctonos, logren desarrollar una formacion que respete

ydesarrolle su identidad cultural.

Laetnoeducacion,ademas de estar orientada por el objeto, principiosy fines generales de
la educacion colombiana, debe incluir las particularidades sociales que caracterizan a los
grupos étnicos y define sus procedimientos como:

..compromiso de elaboracidon colectiva, en los cuales, los miembros de la comunidad en

general, intercambian saberes y vivencias con miras a mantener, recreary desarrollar un

proyecto global de vida de acuerdo con su cultura, su lengua, sus tradiciones y sus fueros
propios y autdctonos. Los programas y los servicios de educacion destinados a los pueblos
interesados deberdn desarrollarse y aplicarse en cooperacion con éstos a fin de responder

a sus necesidades particulares y deberdn abarcar su historia, sus conocimientos y técnicas,

sus sistemas de valores y sus demds aspiraciones sociales, economicas y culturales.
Para las comunidades Negras en particular, la Ley 70 de 1993 establece:

El Estado colombiano reconoce y garantiza a las comunidades negras el derecho a un

proceso educativo acorde con sus necesidades y sus aspiraciones etnoculturales. La au-

toridad competente adoptard las medidas necesarias para que en cada uno de los niveles
educativos, los curriculos se adapten a esta disposicion.
Recientemente, la etnoeducacion, como orientacion para atender a los grupos étnicos, se ra-
tificay hace vigente en el Cédigo de la Infanciay la Adolescencia, en los siguientes términos:

En cumplimiento de sus funciones en los niveles nacional, departamental, distrital y municipal

deberd garantizar la etnoeducacion para los nifios, las nifias y los adolescentes indigenas y de

otros grupos étnicos, de conformidad con la Constitucion Politica y la ley que regule la materia.



Revolucion Educativa hacia una oferta diferencial: El avance normativo para la atencion
educativa dirigida a las etnias y las acciones que de alli se desprendieron, no siempre se han
reflejado en un mejoramiento de las condiciones de vida de estas comunidades. Hoy se requie-
reunesfuerzo conjunto, por partede la comunidad educativay de la sociedad en general, para
lograr un real reconocimiento, valoracién y fortalecimiento de la diversidad cultural.

Las politicas sobre etnoeducaciéon del MEN reconocen como caracteristicas de los pro-
yectos etnoeducativos, el hecho de ser:

Comunitarios, en la medida en que todos los miembros participan en el proceso educati-

VO con sus saberes, conocimientos, habilidades, destrezas, percepciones, sentires y pala-

bras que se intercambian en la vida del aula y la comunidad.

Integrales, puesto que en las formas pedagdgicas propuestas por l0s grupos étnicos se

presenta una constante interrelacion de los campos del saber propios y de otras culturas.

Diversos, en términos de las distintas formas de acceso al conocimiento.

Procesuales, ya que identifican el desarrollo de la persona de acuerdo con sus ciclos de

vida, lo que se debe aprender y practicar en un determinado momento de acuerdo con el

rol social: ser mujer, ser hombre, ser mayor, ser nifio, etc.

Marco Socio-Cultural Histérico
La danza, entre los pueblos afrocolombianos, ha estado ligada a procesos comunitarios que
son fuente de identidades diversas. Por ello, una reflexion sobre la formacién en danza en

cualquier contexto, ademds de abrirse paso entre los dmbitos académicos e institucionales,



no puede estar separada de las realidades socioculturales que atraviesan los pueblos y las
comunidades, ni apartarse de las prdcticas e imaginarios locales y regionales que han sido
su lugar de origen y de pervivencia.

Hoy por hoy, cuando los entornos regionalesy las dinamicas comunitarias atraviesan com-
plejos procesos de transformacion ligados a los imaginarios, las practicas y las tendencias de
la globalizacién, surgen lineas de tension relacionadas con: tradicion-actualidad, acultura-
cion-transculturacioén, diversidad-homogenizacion, informalidad-formalizacion, prdctica cul-
tural-politica institucional, asi como la tension intergeneracional. Todas estas tensiones se
inscriben en el cuerpo como formas de poder que generan, a su vez, actos de resistencia.

Enesesentido, el cuerpo deladanzacomo lacorporeidad danzante, se concibe entonces no
COMO un cuerpo instrumento u objeto pasivo que se pliega a las tendencias dominantes, sino
como un Ser cuerpo creador capaz de hacer el didlogo con la época desde su especificidad y su
contexto.

Es decir, en el entendimiento de la urgencia con que la época apremia el cuerpo, sobre todo
el cuerpo de las nuevas generaciones, se hace también evidente la urgencia de poner los temas
y los problemas de ladanzaen un lenguaje actual: reconocer la tradicién, identificary nombrar
las actualizaciones que de ella hacemos, construirargumentos para su comprensiéony abordaje
como elementos surgidos de la investigacion y del trabajo en contexto desde una critica a las
culturas hegemonicas del cuerpo en nuestra época, en procura de fortalecer los saberes colec-
tivos y los procesos intersubjetivos en que surge la danza en las regiones.

Al respecto de lainvestigacion sobre etnoeducacion el MEN, sefiala que:



La etnoeducacion debe explorar otras diferentes formas que tienen todos los grupos huma-
nos de concebir el mundo, de interpretar la realidad y producir los conocimientos. Los diversos
sistemas de conocimientos tienen a su vez sus propias maneras de transmision, recreacion y
perfeccionamiento. Las Comunidades Afrocolombianas son depositarias de una sabiduria acu-
mulada durante siglos que han transmitido fundamentalmente a través de la tradicion oral,
de abuelos a nietos sucesivamente, para garantizar la reproduccion fisica y espiritual de las
presentes y futuras generaciones, con sus propios sistemas de socializaciony educacion... estas
formas milenarias propias de aprender y de ensefiar fueron reivindicadas por los movimientos
sociales indigenas y afrocolombianos de los afios 70 y 80 como aspectos de las luchas contra
el colonialismo cultural y el etnocentrismo educativo. En esta direccion se plantea un debate
sobre los modelos de conocimiento y de educacion occidental, y la existencia de otros modelos

interpretativos de la realidad.®

Marco Artistico-Cognitivo
En correspondencia con la necesidad de implementar perspectivas pedagaégicas criticas, transdis-
ciplinares e interculturales, se hace necesaria la construccion de programas integrados y dind-

micos que permitan el encuentro e interaccion de las distintas dimensiones que comprenden los

procesos de formacion en danza.

Foto: Rafael Palacios

Pasos en la Tierra. Tumaco 2010

% Ministerio de Educacion Nacional. Decreto 804 de 1995.



Dimensiones para la formacion en danza afrocolombiana

La comprension de la danza como patrimonio de comunidad requiere también entender
la formacion como proceso que apunta a la construccion compartida de sensibilidades entre
el oficiante y su entorno sociocultural. Dichas sensibilidades vinculan especificamente las si-
guientes dimensiones del Ser cuerpoy de los ambitos de la corporeidad:

Dimensiéon ambiental: Atafie a la condicion de ser seres corporeos y sujetos complejos por-
que, de hecho, estamos sujetos alas determinaciones de lavida.?® Por serseres corporeos con-
figuramosy establecemos ambitos de relacion, conformamos cuerpos colectivos y sociedades.
Al respecto el citado decreto 804 sefiala:

Los afrocolombianos y las afrocolombianas han conservado, desarrollado y recreado tra-

diciones ancestrales sobre la apropiacion de los recursos del entorno guardando una re-

lacion armoniosa con la naturaleza, lo cual constituye un patrimonio cultural digno de
ser considerado en el curriculo, en la perspectiva de aunar aportes para la solucion de los
evidentes problemas ambientales del pals. Estos saberes afrocolombianos sobre practicas
tradicionales de produccion y formas de manejo medioambiental pueden ilustrar sobre po-
sibles modelos de desarrollo compatibles con los procesos ecologicos y la biodiversidad.”
De otra parte: La Ley 99 de 1993 por la cual se crea el Ministerio de Medio Ambiente, contempla:

El Fomento y Difusion de la Experiencia Ambiental de las Culturas Tradicionales. El Ministerio

®Morin, Edgar (2006), El método, Ed. Catedra, Madrid. Morin considera que como especie somos sujetos au-
to-bio-psico-fisico-socio-eco-organizados.
YMinisterio de Educacién Nacional Decreto 804 de 1995.



y los institutos de cardcter cientifico fomentardn el desarrollo y difusion de los conocimientos,

valores y tecnologias sobre el manejo ambiental y de recursos naturales de las culturas indige-

nasy demds grupos étnicos.”®

Dimension historica: Somos el resultado de lo que hemos alcanzado a comprender sobre nues-
tra condicién humana como especie. Toda discipling, todo arte, toda cultura y toda produccion
humana delata los alcances de nuestro propio autoconocimiento como especie y COmMo CUerpos.
Tenemos una dimension histérica como cuerpo en tanto especie, en tanto sociedades y en tanto
personas. El cuerpo esel lugar de la historia humanay es cuerpo histérico porque es politico. Sobre
los cuerpos se han inscrito directamente todas las formas de usos y abusos de los desarrollos del
poder humano. “El orden social se inscribe en la hexis corporal, verdadera mitologia politica reali-
zada”#Silaviolenciafisicasedirige ala materiadel cuerpo,laviolenciasimbolicaactiaatravés de
lasmentesydeloscuerpos.Unaformacioncriticadeladanzarequiereconstruirinterrogantessobre
el tratamiento que se le ha impuesto al cuerpo afro, particularmente en Colombia. Esta dimensién
histérica no atafie a la historia como discipling, sino a la revision y reparacion de la historia como
memoriay ala culturacomo memoria colectiva que se haquedado grabadaen los cuerpos huma-
nos.Una historia colectiva hechay tejida de las historias personales y sociales de los pueblos afro.

Dimension simbdlica: En el estudio de los campos culturales, sociales y politicos del conoci-
miento, Bourdieu compara el poder simbdlico cultural con el poder econdmico. Desde alli, sefiala

la manera como, tanto un poder como el otro, juegan un papel estructural referido a procesos, pro-

% Ley 99 de 1993. Articulo 22

¥ Bourdieu, Pierre (1989). Social Space and Symbolic Power, Sociological Theory. Vol. 7, No. 1, Spring, pp. 14-25



ductos e instituciones culturales que producen y reproducen las desigualdades en las sociedades
contemporaneas. Para el autor, el poder, bdsicamente, se manifiestay se sustenta en los diferentes
sistemas simbdlicos tales como el arte, lareligion, la cienciay el lenguaje. A través de los procesos
de conocimiento, de comunicacion y de diferenciacion social, cualquier tipo de capital puede con-
vertirse en capital simbolico® El rol del trabajo simbdlico y de sus productores es tan importante
en la configuracion de la vida socio-politica como el trabajo econdmico. Desde esta perspectiva,
es pertinente para la formacion en danza interrogarse sobre el valor y los significados simbalicos
que acercade las corporeidades afro colombianas, se reproducen, seinterrogany se transforman
criticamente en los proceso de creacién, puestaen escenay socializacion deladanza. Deigual ma-
nera, es importante profundizar sobre los cuestionamientos que proponen las danzas ancestrales
afro alas comprensiones contempordneas del cuerpoy de la danza.
Dimension territorial: La condicion corporal afro como territorio de la personalidad extendida
alanocion de territorio geopolitico. Es conveniente recordar lo que sefiala el decreto 804 de 1995:
Otro aspecto relacionado estrechamente con la identidad cultural es el territorio, lo cualexplica
la especificidad de las luchas sociales por la tierra de los grupos étnicos. Para los Afrocolom-
bianos los conceptos de etnia, cultura y territorio son interdependientes, y definen el territorio
como elespacio biofisico donde establecen o desarrollan relaciones de pertenencia, parentesco
Yy aprovechamiento de los recursos naturales. Estas relaciones en su conjunto dan razones de
una légica cultural del territorio. La ocupacion de los espacios geogrdficos tiene una dimension

historica, sociocultural y politica.

1bid.



Dimension espiritual: Esta dimension ha sido reconocida también por el decreto 804 de 1995y
es descrita como los modos de ocuparse de cuestiones espirituales trascendentes como son los mi-
tos, las leyendas, los ritos funebres, los codigos morales, la solidaridad comunal y familiar, las ma-
nifestacionesreligiosas, las artes, lamusica, ladanzasy los juegos. En las actividades cotidianas de
las Comunidades Afrocolombianas se encuentran presentes los mitos con los que reafirman, con
orgullo, su ascendencia africanay su cultura propia. Igualmente, un conjunto de lenguajes, simbo-
los, imaginarios del mundo, formas de parentesco y de relacién social, valores, expresiones musi-
cales y artisticas, cantos y practicas medicinales y mdagico-religiosas ancestrales, que permiten la
cohesion de los distintos grupos étnicos, su auto reconocimiento y la diferenciacion posibilitando
el didlogo de diversas logicas socioculturales. La religiosidad afrocolombiana es una realidad que
se comprende mejor desde sus raices ancestrales. En Africa existen alrededor de tres mil pueblos o
etnias y cada uno tiene su propia religion. Estas religiones tradicionales no son universales, ni se
fundamentan en textos escritos, pero si se identifican y se relacionan por la creencia de un ser su-
premo al que lerinden culto, asi como a la existencia de una vida después de la muerte.

Dimension perceptual: En sus manifestaciones exteroceptiva, propioceptiva e interoceptiva, es
decir, desde el cuerpo sientiente que, a través de los sentidos, da cuenta y se da cuenta de la exis-
tenciadelosotrosen el mundo; pero, bdsicamente, da cuentay seda cuentade su propia condicion
corporal hacia el conocimiento del propio cuerpo al sentiry al moverse.

Dimension proxémica: Comprension del espacioy de la relacién con los otros, los objetos y el
entorno; comprension del valor simbalico y politico del sistema de cercanfas o lejanias estable-

cidas en el orden social.



Dimension sensorial: Integracion de los sentidos en el acto simultdneo de sentiry de enunciar
(lamente essensibley el corazén piensa).

Dimensidn cinética: Ambito del movimiento y de la voluntad.

Dimension pulsional: Afirmacion del impulso vital en el cuerpo que baila.

Dimensidn intuitiva: manera de presentir el movimiento y la comunicacion con los otros;
ejercicio corporal del conocimiento imaginativo®y del pensamiento poético.

Dimension emotivo-afectiva: Implicacion de subjetividades al bailar; las subjetividades sos-
tenidas por las afectividades; estas ultimas, a la vez, como el resultado de las valoraciones que
ejercemos como cuerpos en las interacciones con distintos sistemas simbolicos.

Dimension expresiva: Manifestacion del gesto particular que convoca a Otro en el juego dia-
léctico entre los procesos de impresiony de expresion, los cuales dan cuenta de laintimidad y de
la proyeccion humana hacia el mundo.

Dimension creativa: Permanente construccion y deconstruccion simbélica del cuerpo al bailar. En
la prdactica de la creacion se pone en marcha nuestra necesidad de re-crearnos debido a la condicion
de ser seres carnales, seres de deseo, permanentemente inconclusos, perfectibles y errdtiles.

Dimensidn interpretativa: Asumir roles, personajes, situaciones, interacciones en individual
y en colectivo.

Dimensidn intelectiva: Comprension de [6gicas secuenciales, procesos de deconstruccion, de
disociaciony de integracion.

Dimension cognitiva: Autoreferencia del saber, vision de mundo desde la danza. Saber

31 Castoriadis, Cornelius (2006), “Las significaciones imaginarias” en Una Sociedad a la Deriva, Ed. Katz, Buenos Aires.



y hacer como productos del ejercicio de las facultades humanas del pensar, del sentir y del
interactuar, las cuales ocurren y son posibles solo eny a través del cuerpo.

Dimension prosaicay dimension poética: Quien baila lleva el gesto cotidiano ala categoria
de lo poético, en un redescubrimiento de si que es capaz de con-mover, convocar a otro; bailar
es ‘bailar con’y por ello, tanto los apremios del impulso como la exigencia de la forma, el reto
del equilibrio y la apropiacion del espacio, asi como el fluido de sensacion y de emocion que
constituyen el gesto de quien baila, son percibidos desde el gesto mismo de quien lo observa o
acompafia, en unainteraccion de sensibilidades que deviene simbolo: intercorporeidad.

Tanto los saberes y los sentidos que construye la danza, asf como su valor patrimonial en
la cultura nacional, y en la cultura afrocolombiana en particular, constituyen su practica en
un ejercicio de ciudadania cultural para los artistas y las comunidades en la experiencia vi-

vida de sus sensibilidades mediante elaboraciones corporales prosaicas y poéticas.

Marco Etico-Educativo

Pasos en la Tierra entiende la danza como una ruta de construccion del Sery, como tal, una for-
made posicionamiento frente al mundo, frente alasociedad, frente al entorno cultural y el hdbitat.
Bailar es comprender la vida desde el cuerpo, desde ese Ser cuerpo que siente y piensa, que bailay
expresayencuyo hacerseinscribe todo aquelloquelo haconfigurado,como son los contextos, las
personas, las practicas, los saberes, los imaginarios y los territorios. Esa forma de ser desde el cuer-
po que entrafia la danza, conlleva un reconocimiento de la responsabilidad de sus cultores, como

transformadores de lo sensible, en la valoracién social del cuerpoy de la naturaleza.



El papel éticoy politico del maestro de danza como etnoeducador, estd sefialado en general
porel MEN en el decreto 804 de 1995, donde se argumentan entre otros objetivos como:

Generary apropiar los diferentes elementos que les permitan fortalecery dinamizar el proyecto

global de vida a las comunidades de los grupos étnicos.

Identificar, disefiar y llevar a cabo investigaciones y propiciar herramientas que contribuyan a

respetary desarrollar la identidad de los grupos étnicos en donde presten sus servicios, dentro

delmarco de la diversidad nacional

Profundizar en la identificacion de formas pedagdgicas propias y desarrollarlas a través de la

prdctica educativa cotidiana.

Fundamentar el conocimiento y uso permanente de la lengua verndcula de las comunidades

con tradiciones lingtisticas propias, en donde vayan a desempefarse.

La accion pedagogica en general, y en particular en las artes, requiere una conceptualiza-
cion critica, pues desde dicha accion se ejercen formas sutiles de violencia simbdlica que fa-
vorecen la transmision y la interiorizacion de habitus culturales (Bourdieu-Passeron, 2002)

que perpetlian modos de discriminacion y de intolerancia.

Contribuir a fortalecer la etnoeducacioén la cual tiene que cumplir una mision crucial en la

lucha contra los obstdculos que, historicamente, han debido sortear las comunidades étnicas



en Colombia - con sus consecuentes secuelas politicas y psicolégicas - en busca de que la
interculturalidad sea una realidad.

Fortalecer los contextos locales y comunitarios en que surge la danza, mediante el apoyoy la
generaciondeescuelasdepuertasabiertasparanifiosyjovenes,ligadasaprocesosdeinteraccion
comunitaria para el reconocimiento de la cultura e historia de los pueblos afrocolombianos.

Acortarlabrechaentrelaprdcticaculturalylaprdcticaacadémica,através de accionescomo:

Instaurar la catedra del cuerpo enlaeducacion bdsica primariay bachillerato, en integracion
con la catedra de estudios afrocolombianos para que, ademds de una ética del cuerpo que es
necesaria para todos, los nifios y los jovenes afro puedan alimentar la experiencia de su cultu-
ra através dela musica, la gastronomia, la ludica, la estética corporal y las dimensiones de lo
sensorial, de lo afectivoy de lo expresivo.

Fortalecer los programas de encuentro entre expertos y el acompafiamiento para la inves-
tigacion pedagogica y artistica en las regiones mismas. (Como es el caso de proyectos como
Formacion a Formadores, Pasos en la Tierra con los Laboratorios de intercambio pedagdégico).
Fortalecer los intercambios entre los ambitos comunitarios y los académicos a través de pro-
cesos interculturales de formacion e investigacion.

Promover el conocimiento de los marcos legislativos y juridicos para la reparacion social afro
en Colombia, en Latinoaméricay en el mundo.

En la educacién formal, convalidar y fortalecer los saberes previos fruto de una ‘pedagogia

natural comunitaria’.



Enlos programas de licenciatura, posicionar el trabajo disciplinar especifico en el curriculo fren-
te alasotra dreas, en términos de intensidad y en términos de inter y transdisciplinariedad.

Desinstrumentalizar la nociéon de cuerpo y de técnica mediante el fortalecimiento propiocep-
tivo que posibilite al bailarin el conocimiento de si a través de la danza y de la integracion de
diversas técnicas (tradicionales y contempordneas) en la construccion de visiones de mundoy

de poéticas corporales que amplien su rango de desempefio.

Fortalecer tanto los contextos informales-culturales en que emerge la danza, como los contex-
tos formales bdsicos y superior de pregrado y de postgrado, en constante didlogo e interaccion
mediante el trabajo de investigacion, que nutra tanto las construcciones curriculares como la ex-
periencia pedagogica en los ambitos comunitarios.

Ampliar los procesos de profesionalizacion para artistas y maestros de trayectoria.

Promover el intercambio de conocimiento de géneros y de modalidades entre los maestros de
diferentes regionesy ambitos de la danza para apoyar los procesos educativosy fortalecer la prac-
tica artistica.

Fomentar |os procesos de investigacion-creacion afirmados en lo tradicional, de cara al presen-
teyalaconstruccion de futuro.

Disefio e implementacion de programas de formacién bdsica y superior que reconozcan la es-
pecificidad de la danza afro.

Promover el trabajo de circulacion de grupos y la realizacion de creaciones que permitan forta-

lecer el ejercicio profesional de la danza.



Fortalecer |os ambitos de produccion de la danza, mediante la concertacion con entidades e
instituciones que contribuyan a reconocer la danza como una fuente de ingresosy como empre-
sa cultural (festivales, carnavales, fiestas patronales, temporadas dancisticas).

Apoyo a la organizacion local para el disefio y la construccion de espacios adecuados para el
trabajo corporal. Mayor vinculacion de las entidades publicas y privadas para una mejor utiliza-
cion de los espacios existentes y/o construccion de los mismos.

Ampliar la difusion de convocatorias y plataformas de circulacion, para que sean accesibles a
los cultores de regionales apartados.

Desde los procesos de formacién, investigacion y creacion, promover la difusion de la cultura
afrocolombianag, el fortalecimiento sociocultural y el encuentro ciudadano en la diversidad.

Desde la perspectiva de la diaspora afro-urbana, el trabajo de la danza debe constituirse
como una manera de fortalecimiento de la diversidad y como lugar de encuentro ciudadano, a
través de acciones concertadas con la administracion local y con las comunidades.

Construccion de redes de comunicacion que puedan integrar a los gestores locales, las ins-



tituciones académicas, las entidades publicas y privadas con los grupos artisticos y los entes
comunitarios.

Paralos orientadores de este proceso, desde el proyecto Pasos en laTierra, las expectativas se
condensan en la posibilidad de hacer realidad un programa de formacion en danza afrocolom-
biana tradicional y contempordnea, gue sea un camino de reconocimiento y de visibilizacion del
saber tradicional y que contribuya a generar las oportunidades de educacion y de trabajo nece-
sarias para hacerde ladanza una profesion, asi como una fuente de investigacion y de creacion,
en la que nuestra sociedad pueda observarse y cuestionarse, desde el cuerpo que baila hasta el
cuerpode un pafs que necesitavolver sobresiy trasegar con equidad y respeto, por una tierra de
todos y para todos.

Tal como se ha mencionado, estas reflexiones son el fruto del didlogo y del encuentro artistico
con bailarines y maestros de la danza afrocolombiana, asi como con estudiosos de la cultura,
la pedagogiay el transcurso histérico de los pueblos afrodescendientes. El presente es un docu-

mento abierto que se propone como punto de partida para nuevos didlogos y perspectivas.
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| reto de pensar una escuela de danza para la iniciaciony el cultivo de las nuevas gene-
Eraciones, nos ubica en un presente con dos sentidos: la valoracién del patrimonio es-
piritual que constituye la danza afro y la construcciéon de sensibilidades comunitarias que
catapulten la danza como saber vigente y dinamico en el devenir actual y futuro de los pue-
blos afrocolombianos. Consciente de este desafio, Sankofa ha configurado algunos marcos
de reflexion mediante lineamientos construidos desde la pedagogia participativa, el enfo-
que diferencial de derechos y los estudios de los intercambios sociales de sensibilidad en la

configuracion de identidades y de patrimonio simbalico®. Estas reflexiones corresponden a

32Desde la experiencia compartida con los maestros - bailarines de las regiones, asi como en el encuentro con diversos autores,
hemos ubicado las siguientes categorias para comprender las dinamicas de la danza en comunidad en el contexto afropacifi-
coydel Urabd: el concepto Ser Cuerpo como manifestacién del Seren el mundo, en su constitucion sensible - sintiente - pen-
sante-comunicante- autorefente; el concepto memoriaviva que apela mds ala re-elaboracién de un acto de significado en un
gesto o movimiento, que a su repeticién institucionalizada; la consideracion de la estética de lo prosaico, que, dentro o fuera
de lo coreogrdfico, amplia el espectro de apreciacion de la danza hasta el performance de lo cotidiano, en los multiples inter-
cambios de sensibilidad en los cuales las personas y comunidades establecen y reelaboran identidades; el reconocimiento de
una pedagogia natural para nombrar los saberes que se construyen en el devenir cotidiano de una comunidad, cuyas creen-
cias-memorias- costumbres-expresiones —imaginarios, se inscriben en el cuerpo de las personas desde su gestacion y primeros
afios de vida hasta la muerte; el concepto de radicantes que posibilita acercamientos a lo tradicional para su comprension y
exploracion creativa, haciendo autoreferencia sobre lo que se toma de la tradicion, cémo se aborda y hacia donde se lleva; los
presupuestos de la pedagogia critica que permiten revisar la nocion de técnica y de producciéon de conocimiento en danza,
desde la comprension amplia de sus manifestaciones y sus diferentes dmbitos de realizacion - significacion en las comuni-

dades del contexto afro Pacifico. Castillo, Leyla (2012), Investigacidn danza Pacifico. Una propuesta de preparacion corporal.



documentos que anteceden y coadyuvan en la organizacion de la propuesta pedagogica que

aqui presentamosy que denominamos Danza Afrocolombiana, una escuela de vida, a saber:

Memoria Pasos en la Tierra- Formacion a Formadores. 2008-2013.

Danza Afrocolombiana. Elementos de aproximacion a una politica de formacion. Proyecto
Pasos en la Tierra. 2011.

Investigacion Danza pacifico. Una propuesta de preparacion corporal para bailarines. Pro-
grama nacional de estimulos. Ministerio de Cultura. 2012.

Memoria Danza Viva. Experiencia Piloto para el fortalecimiento de las Escuelas municipales

de danza en el departamento del Choco, municipios de Quibdo, Tado, Istminay Lloré. 2013.

Generar una praxis artistica, comunitaria y académica que posibilite el desarrollo de proce-
sos de formacion en danza entre las nifias y los nifios, los adolescentes y los jovenes del de-
partamento del Choco, basados en el derechoaunaeducaciéon plenaque incluye lo sensible:
el conocimiento del cuerpo y de sus dimensiones creadora, cultural e historica.
Apartirdeun programa modular, flexibley diverso, brindar multiples opciones de formacion
en las modalidades “Continuada” (cinco semestres), de “Espacios puntuales” (cursos-modu-
los libres) y de “Iniciacion infantil” (dos semestres), de acuerdo a los gustos, las necesidades
y las condiciones de los participantes.

Propiciar tres rutas de formacion: 1) Ser cuerpo movimiento transformacion, 2) Cuerpo-

memoria-tradicion, 3) Territorio- comunidad- otros lenguajes; a partir de la articulacion de



los componentes disciplinar, interdisciplinar y transdisciplinar, asi como de las tipologias
de encuentros formales y de catedra abierta.

Contribuiralapreservaciony ladifusionde ladanza tradicional como patrimonio espiritual
de las comunidades afrocolombianas y fuente de sensibilidades y de sentidos de Ser para
las presentesy futuras generaciones.

Posibilitar opciones de construccion de proyecto de vida entre las nuevas generaciones, a
partirde la experienciade ladanza, desde una nocion de ciudadania participativa, sensible,

creativa, respetuosa de la diversidad, consciente de su entorno y de su época.

La danza se caracteriza por su manera de aprenderse mientras se hace, por esta razoén el
programa contempla un nucleo metodoldgico en el que confluyen los procesos del ver, del
hacerydelintegrar,conlocualelencuentropedagdgico se construyecomo uneventodindamico
que propone unnucleo de informacion (ver), genera opciones para su procesamiento por parte
del estudiante (hacer) y demanda un producto como saber transformado y transformador
(integrar).

Dos tipos de encuentros se plantean en el desarrollo del proceso: los encuentros formales 'y

los encuentros de cdtedra abierta.

Encuentros Formales
Se contemplan dos modos de construccion del conocimiento: la mimesis y la ruta de

exploracion.



La mimesis tiene que ver con una informacion inicial que se ofrece como vivencia corporal,
paraser re-construida desde la experiencia de cada Ser Cuerpo bajo la premisa de que la técnica
es la creacion de una segunda naturaleza, que si bien requiere de una disciplina 'y una concre-
cion, no implica unos métodos rigidos que anulen o fragmenten la unidad del individuo.

Larutade exploracién tiene que ver con una pauta de accion que propone una tarea corporal
para ser desarrollada desde lo individual o lo colectivo. Al decir pauta, nos referimos al pardme-
troque defineunjuegoydentro del cual el participante tiene toda la libertad para proponer des-
de su cuerpo. Esta ruta de exploracion se define por la apertura a una busqueda creativa, pero
exige la atencion hacia un tema o una relacion especifica, que hace mucho mds contundente el

procesoy el resultado de la investigacion con el cuerpo.

Encuentros de catedra abierta

Ademads de los espacios de clase y desde los componentes intery transdisciplinar, se proponen
los encuentros de catedra abierta en los que los estudiantes pueden participar libremente, y se-
gun sus afinidades, en actividades que se consideran “abiertas” porque retoman prdcticas infor-
males y maneras comunitarias de vivir la danza. Tal es el caso de los eventos como de los retos,
las improvisaciones colectivas, los salones de baile, las verbenas, los desfiles y las fiestas. La idea
es posibilitar maneras de integracion en que nifios, nifias, jovenes, adultos y toda la comunidad
puedan disfrutar de la danza; bien sea participando activamente o como observadores. Esta me-
todologia abierta pretende nutrir los espacios cotidianos en que emergen espontdneamente las
manifestaciones de la danza y que son el sustrato de la diversidad y de la riqueza de géneros y

modalidades en nuestro pais.



La lectura, el anadlisis de textos y la observacion de videos o de espectdculos en vivo, han de
acompafiar el proceso practico para tratar las diversas temdticas propuestas. Se espera generar
unaculturade ladanza que integre lo artistico, lo académico, lo comunitario, lo rural, lo urbano,
lo colectivoy lo personal.

Los espacios de trabajo propuestos son: taller, clase magistral, laboratorio corporal, semina-

rio- taller, conversatorio, cdtedra abiertay puesta en escena.

Rutas de Formacion
Elcurriculo de la etnoeducacion se fundamenta en la territorialidad, la autonomia, la lengua, la
concepciondevida de cada pueblo, su historia e identidad segun sus usos y costumbres. Su disefio Y
0 construccion serd el producto de la investigacion en donde participen la comunidad, en gene-
ral, la comunidad educativa en particular, sus autoridades y organizaciones tradicionales.®
El programa se haya estructurado a través de rutas de formacion que corresponden a marcos

cognitivos en danza, relacionados con la percepcion corporal y el desarrollo técnico, asi como

también con el estudio de la danza tradicional chocoana y la interrelacion cuerpo-cultura-

comunidad-tradicion-contemporaneidad.

Foto: Leyla Castillo

Proceso Formacion a Formadores

Pasos en la Tierra. Tumaco 2010.
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Ruta 1: Ser Cuerpo Movimiento Transformacion

Alude al estudio de técnicas asumidas como “disciplinas” principios y maneras de preparar
el cuerpo para el movimiento, en unavision integrada del Sery sus dimensiones.

Desde los conceptos establecidos del Ser Cuerpo como dimension plena del individuo y de
técnica como un camino de autoconocimiento y de autoconstruccion, esta ruta propone ge-
nerar una praxis coherente y dinamica tanto en la metodologia como en los contenidos, para
la formaciony la creacion dancistica entre nifios, nifias y jovenes a partir de la integracion de
las instancias de la técnica, la expresion, la experimentacion y la creacion. Laruta 1 ofrece tres
opciones de formacion técnico-propioceptiva:

Ludica propioceptivay preparacién corporal

Técnica contempordnea (integra elementos de técnica de piso, contacto, relajacion, construc-

cién postural, principios y calidades de movimiento, impulso, manejo del espacio, ritmica).

Técnica afrocontempordnea

Ruta 2: Cuerpo Memoria Tradicion
Estudio de la danza tradicional. Comprende la variedad de danzas, de juegos y de expre-
siones que configuran el patrimonio de la danza chocoana (Pacifico Norte), con la opcion de

ampliar el estudio a otras manifestaciones de la danza nacional.



Formacion bdsica: Danzas y expresiones de la region del Pacifico Norte
Formacién complementaria electiva: Danzas y expresiones de las regiones Pacifico Sur, Cau-

cay Valle, Caribe, manifestaciones indigenas, region Andinay Llanos Orientales

Ruta 3: Comunidad Territorio Otros Lenguajes

Enestaruta de formacién se abordan imaginarios rurales, urbanos, danzas populares y otras ten-
dencias, que son el resultado del cruce de caminos y de culturas que definen la sociedad contempo-
ranea como escenario de intercambio de costumbresy de conocimientos. Diferentes lenguajes surgi-
dos delamezclade temporalidadesy de los nuevos desplazamientos y asentamientos comunitarios.

Ademds de los lenguajes dancisticos, en esta ruta se retoman formas o espacios alternativos
para la practica de la danza tales como: las clases abiertas en espacio publico, los retos, las impro-
visaciones, la intervencién de espacios, el performance, la verbena, la comparsa y el carnaval. A si
mismo, se contempla un espacio de vivencia de estéticas y de usos que involucran aspectos como
el peinado, los atuendos, la gastronomiay la oralidad, que son caracteristicos de los pueblos afro.

Si bien, las tres rutas enunciadas permiten identificar y agrupar marcos dancisticos especificos,
estas no estdn concebidas como espacios cerrados sino, por el contrario, estdn comunicadas entre
sf a través de unos ejes relacionales fundados en la nocion establecida de Corporeidad danzante

quealudeaunSerqueesalavezcorporal,social,simbdlico;inscrito en temporalidadesy territorios.

¥



Diagrama de las Rutas de Formacion y de los Componentes Disciplinar, Interdisciplinary

Transdisciplinar

Rutas de Formacion Componente

Ruta 1

Ser Cuerpo-
Movimiento
-Transformacion

Ruta 2
Cuerpo Memoria
Tradicion

Ruta 3
Comunidad
Territorio

Otros Lenguajes

Tipo de Encuentros

Disciplinar

Taller:

Ludica Propioceptiva
Comprension del Cuerpo para el
Movimiento

Contacto

Clases Magistrales:
Contemporaneo
Afrocontemporaneo

Formacion Basica

Taller-Clase Magistral:

Danzas y Expresiones de la Region Del
Pacifico Norte: Abozao, Tamborito,
Danza de la Batea, Bambazu, Jota,
Contradanza, Pasillo, Mazurka,
Makerule y Mona.

Electiva Complementaria:

Danzas y Expresiones de las Regiones:
Cauca y Valle,

Pacifico Sur, Andina y de los Llanos
Orientales,

Caribe, Manifestaciones

Indigenas

Taller:

(Opciones En Rotacion):

Salsa, Hip- Hop, Choque, Corte, Pasa
Pasa, Cramp.

Encuentro con los Mayores: “Se Bailaba
Asf”

Interdisciplinar

Taller:

Sensibilizacion Ritmica
Seminario-Taller:

Historias de la Danza Chocoana
Contextos del Arte Contemporaneo
Laboratorio:

Composicion Coreografica

Talleres:

Estudio de los Ritmos e Identificacion
de los Instrumentos Tradicionales.
Cantos, Estribillos. Juegos y Rondas.
Mitos y Leyendas.

Vestuario y Parafernalia

Catedra Ritual:

Ombligada, Alabaos, Chigualos y
Velorios.

Taller:

Reconocimiento de Ritmos y Géneros
Musicales Afrocolombianos.
Encuentro con los Mayores:
“Historias del Territorio”

“Personajes del Pueblo”

Transdisciplinar

Talleres- Vivencial:

Juego y Comunidad:
“Asi Jugamos Aqui”.

Poética de los Sentidos y la Cultura
y el Territorio:
“Mi Cuerpo Mi Mundo”.

Practicas, Estéticas y Gustos:
Peinado, Atuendo, Gastronomia y
Oralidad.

Laboratorio:

Puesta en Escena:
“Bailando en el Entorno”

Encuentros Formales:

Catedra, Clase Magistral, Taller, Laboratorio, Seminario, Puesta en Escena y Vivencial.

Encuentros de Catedra Abierta:

Espacios de Programacion Rotativa: Reto, Improvisacion, Concurso, Verbena, Comparsa, Carnaval, Etc.

Ministerio de Cultura




Modalidades de formacion, organizacion de contenidos e intensidad

El programa se caracteriza por una vision amplia de los espacios de formacidon que preten-
de, mediante una articulacion por moédulos, ser asequible para una amplia poblaciéon infantil
y juvenil, en tres opciones: modalidad continuada, modalidad de espacios puntuales y modali-
dad de iniciacién infantil.

El proceso total de formacién comprende 20 modulos, cada uno con una duracion de 48
horas, de las cuales 36h estan programadas en la metodologia de clase formal y 12h en la de
cdtedra abierta.

Para el caso de convalidaciéon de saberes, la duracién de cada modulo equivaldria a 1 crédi-

to académico.

Modalidad de formacién continuada

Abarcalos periodos deiniciacion, de profundizaciony de interpretacion-creacion, en los que
se estudian contenidos tanto de la ruta de formacion técnica, como de las rutas de danza tra-
dicional y de otras tendencias, cuyo proposito es el de permitir el desarrollo de un nivel técnico
bdsico integral para los participantes.

Esta modalidad estd proyectada en una duracion de 5 semestres, con una intensidad de

doce horas semanales. Total: 20 médulos.



Diagrama de la modalidad de Formacién continuada

Ruta De Formacion Maddulos Requeridos

Ser Cuerpo Movimiento Transformacion

Madulos basicos

Ludica propioceptiva y Preparacion corporal (1mddulo)
Afrocontempaoraneo (3 mddulos)
Contemporaneo (2 modulos)

Cuerpo Memoria Tradicién

7

5 modulos basicos, 2
madulos electivos

Formacion basica: (5 modulos)

Danzas y expresiones de la regién del Pacifico Norte-danza chocoana
Formacion electiva complementaria:

(2 mddulos)

Danzas y expresiones de las regiones: Cauca y Valle,

Pacifico Sur, Andina y de los Llanos Orientales,

Caribe y manifestaciones

Indigenas

3
2 modulos basicos, 1
mddulo electivo

Madulos basicos:
Estudio de los ritmos tradicionales (1médulo)
Cantos, estribillos, juegos y rondas (1 mddulo)

Madulos electivos: (Tmodulo)

Leyendas y mitos

Vestuario y parafernalia

Poética de los sentidos y la cultura

Précticas, estéticas y gustos: peinado, atuendo y gastronomia

Comunidad Territorio Otros lenguajes

2

(El estudiante puede

escoger los géneros 0
talleres de su interés)

Geéneros urbanos y populares:

Champeta. Choque, Corte, cultura del Hip-Hop, Contact, Salsa, etc. (Programacion
variable).

Taller-Vivencial Cuerpo -territorio

Puesta en escena — Integracion de conteni-
dos: 2 modulos basicos

Total Formacion continuada: 20 modulos,
5 semestres

Total médulos 20.

Total horas: 960 (12 horas semanales), 5 semestres

Numero de Créditos: 20

Nivel de formacion: técnico bdsico e interpretacion.

Beneficiarios proyectados: adolescentes y jovenes a partir de 11 afios

Con esta modalidad se espera atender las expectativas de adolescentes y de jovenes que

ven ladanza unaopcion relevante para su desarrollo personal y que estdan interesados en asu-

mir el compromiso de continuidad.
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Modalidad de Formacion por espacios puntuales

Cada uno de los modulos se ofrece también como una opcion abierta, que puede ser apro-
vechada de manera puntual ocursolibre,y permite el desarrollo de conocimientos especificos
en una técnica o género. En el caso de los modulos de puesta en escena que se contemplan
como cierre del proceso, para poder aplicar a estos espacios de formacion, es indispensable
que el estudiante tenga ya las bases de iniciacion, asi no se hayan cursado en el programa.

Con esta modalidad de espacios puntuales se espera atender a una poblacion fluctuante
que no necesariamente ha de realizar todo el programa de formacion, pero que tiene interés

por acercarse o profundizar en una técnica o género en particular.

Modalidad de Iniciaciéon infantil
Comprende seis modulos de formacion de la siguiente manera:
Ludica, preparacién corporal y movimiento: “Mi cuerpo mi mundo“, “Me muevo me
transformo®. 2 modulos.
Cantos, juegos y rondas: “Jugar a ser. 1 modulo.
Danza Chocoana: “Asi bailamos aqui“. 2 médulos.
Puesta en escena-creacion: “Habia una vez“. 1 modulo.
Total médulos: 6 x 36 horas c/u, Total horas: 216 (6 horas semanales), 2 semestres.
Nivel de formacion: iniciacion infantil.

Beneficiarios proyectados: nifias y nifios entre 5y 10 afios.



En el marco de Pasos en la Tierra, la propuesta de Danza Afrocolombiana, una Escuela de
Vida se presentacomo un programaen comunidad, cuyos espacios formativos especificos han
de ser disefiados y orientados por maestros expertos de la danza tradicional chocoana, sabe-
dores de la cultura ancestral y por maestros expertos de la pedagogia y de la investigacion en
danza. Desde una perspectiva mds amplia se espera apoyar con este disefio, la construccion
de referentes para los programas de formacion en las escuelas de danza en las regiones de

cultura afrocolombiana.

Danza afro, una idea de saber colectivo que necesita afianzarse como alternativa de vida
de los artistas y de las comunidades. Bailar en medio de la incertidumbre diaria y de la
marginacion, bailara contratiempo de la carrera hacia el vacio que promueve el paradigma
del consumo, bailar para vivir, vivir para bailar, como respuesta, como propuesta, como
punto de fuga y como enraizamiento, como puerto de [legada y de encuentro.

Sankofa, 2014.
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El archivo de esta investigacion comprende:
Los Componentes
El Dispositivo de Accion
La Propuesta de Preparacion Corporal

La Presentacién Audiovisual de la Investigacion

Esta propuesta se inscribe en el ambito de la danza afrocolombiana, particularmente en la
danza del Pacifico y del Urabd, y es presentada como forma de profundizar aspectos relaciona-
dos con la preparacion corporal de los bailarines, especialmente en los procesos de grupo y de
escuela, que asumen, explicitamente, una formacién en danza. La focalizaciéon en este aspecto
obedece alacomprension de que la experienciay el conocimiento mismo de la danza acontecen
en diferentes ambitos de la vida, arraigados en la interaccion comunitaria (pedagogia natural),
dentro de los cuales los procesos de grupo y de escuela son un modo especifico de vivir la danza.

Surgidaenelsenodel programa Pasos en laTierra- Formacién a Formadores, uno de los propo-
sitos que ha alentado el curso de esta investigacion ha sido el de despejar caminos que puedan
acortar la brecha entre el saber ancestral, que nutre las expresiones de la danza tradicional del
Pacifico,y los ambitos formales para el estudio de la danza, lo cual sejustificaen la constatacion
de la ausencia de vinculos entre las pedagogias comunitarias naturales y procesos investigati-
vos de la formacion en danza que, desde ambitos académicos, contribuyan a valorar y a forta-
lecer el conocimiento ancestral de las comunidades. En este sentido, los principios de la técnica

afrocontempordnea, compartidos con los maestros de las diferentes regiones, se han tomado



como referentes de un sistema de movimiento para la formacién corporal, basada en el estudio
y lareelaboracién de los movimientos de base de danzas ancestrales africanas.

¢Como elaboraruna propuesta pedagogica para la formacién de bailarines en el contexto afro del
Pacifico, a partir de la comprension de la danza tradicional como un bien comunitario, en el que el
pasado se ha hecho cuerpo que vive en el presente y que, a través del gesto particular de cada joven,
de cada nifia o nifio que baila, pregunta por futuros posibles a través de la danza?

Esteinterrogante alrededor de la ormacion de bailarines en el ambito de la danza tradicional afro
del Pacifico, conlleva a una interrelacion con paradigmas del estudio contempordneo de la estesis,
el enfoque diferencial de derechos y la pedagogia participativa, los cuales han sido tratados en los
laboratorios pedagogicos con los maestros y los bailarines de las regiones Cauca, Choco, y Urabd en
los desarrollos de Pasos en la Tierra - Formacion a Formadores 2012; contando ademds con la partici-
pacion de maestros expertos de laregion del Pacifico Sury maestros expertos de técnica afrocontem-
pordnea de Sankofa. Por tal razén, el marco conceptual que se presenta a continuacion, en el que se
desarrollan las nociones de cuerpo, de Ser Cuerpo y de memoria, se complementa con la respectiva
ampliacién del concepto de ‘preparacion corporal’, la presentacion del dispositivo de accion que se
constituye a partir del instrumento de recoleccion y registro de informacion, asi como con la realiza-
cion de un modulo adicional de profundizacion e integracion final, para el cual se han reunido nueve
intérpretes provenientes de las diferentes regiones.

La interrelacion con los paradigmas mencionados se establece en dos momentos: reflexiones
previas a la experiencia de este afio, las cuales se han consignado en el documento realizado en el
2011, Danza Afrocolombiana. Elementos de aproximacion a una politica de formacion, y reflexio-

nes que hansurgido en el curso mismo del proceso en el 2012, asi como también en el contacto con



otros sectores de la danza en Colombia y con diversos autores, que han contribuido a nutrir los
conceptos, al desarrollo de la practica investigativa y su proyeccion, desde la perspectiva amplia
de acceder a una propuesta pedagogica para el estudio de la danza tradicional y la preparacion

corporal de bailarines entre las comunidades afrocolombianas.

Componente 1: El cuerpo
Si bien, la condicion del viajero estd atravesada por la disposicion al encuentro con lo
desconocido, la certeza fundamental con la que puede contar estd dada por la comprension del

punto de partida de su itinerario. Para iniciar la ruta que surge de la pregunta por la formacion

Foto: Carmen Gil
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Cuerpoy memoria de la danza 2012.




de bailarines en los territorios afro del Pacifico, es necesario zarpar desde el puerto de todo inicio
de lo humano: el cuerpo.

En el momento previo de reflexiones que han guiado esta experiencia, se ha mencionado el
documento Danza Afrocolombiana. Elementos de aproximacion a una politica de formacion,
alli se establece una nocion de cuerpo que nos interesa retomar ahora, como el origen de una
espiral de sentido alrededor del cual se interrelacionan la danza, las comunidades, el territo-
rio, los danzantes y la épocas; esa nocion es la de Ser Cuerpo, presencia del Ser en el mundo,
parte del mundo sintiente y comunicante.

Elcuerpo, como entidad a través de la cual se materializa la vida misma, es el primer campo

de conocimiento que se ofrece al Ser en su proceso de individuacion y socializacion. El

concepto de cuerpo abarca la plenitud del Ser, pues a través de él estamos en el mundo,
la corporeidad es una categoria de la vida, de la experiencia y de cada persona en tanto
presencia. Reconocer que Somos cuerpo, construye una nocion del Ser arraigada a su
manifestacion sintiente y simbolica a través de la cual el ser se percibe, se concibe y se
edifica, ligadoaunentorno quees afectivo, contextuale historico. ElSercuerpo que cada uno
somos, nos lo han ensefiado las madres, los padres, los abuelos, los hermanos y amigos, los
juegos, la cotidianidad con sus dindmicas e imaginarios; pero también nos lo han ensefiado
nuestras necesidades, deseos y proyecciones, [o hemos aprendido de nosotros mismos. Es
decir, pensar una corporeidad, deviene inmediato nocion de intercorporeidad; una manera
de Ser siempre referida a los otros, al territorio, a la época. En los contextos poblacionales
afrocolombianos esa construccion compartida del cuerpo entrafia prdcticas ancestrales

que a lo largo de las generaciones han posibilitado un marco de resistencia cultural y de



pervivencia de cosmovisiones. Prdcticas que tal vez sin nombrarlo, han sabido construir
cuerpos para bailar, una pedagogia que pone en movimiento los saberes y los roles de
maestro o aprendiz, en una reelaboracion permanente en la que cada uno puede siempre
aprender o ensefiar algo desde su cuerpo; cuerpo que estd relacionado con el entorno, con
la tierra y los elementos, con las plantas y los animales, con los ciclos climdticos, el curso
de los rios y las dindmicas del mar, con las creencias, con una espiritualidad del Ser en el
mundo. Es decir, hablamos de un Ser Cuerpo en el mundo que comparte con otros cuerpos
las prosaicas y las poéticas de su propia corporeidad. Para el bailarin, el coreégrafo o el
maestro de danza, es de vital importancia no solo reconocer su corporeidad y las relaciones
que desde ella establece con los mundos exterior e interior, sino estar en la capacidad de
convocar a los otros a un espacio de reconocimiento y de autoconstruccion a través del
movimiento y la comunicacion corporal
Enunsegundo momento de abordaje sobre el Ser Cuerpo de la danza, desde una perspecti-
va ontolégica del Seren el mundo en las diversas dimensiones de su manifestacion, tomamos
laideadel cuerpo como “lugar de memorias”, en laque Merleau Ponty alude ala configuracion
temporal de la corporalidad:
Mi cuerpo traba conjuntamente un pasado, un presente y un futuro, segrega tiempo, 0 mejor
se convierte en este lugar en el que los acontecimientos proyectan alrededor del presente un
doble horizonte de pasado y de futuro y reciben una orientacion histérica. [...] Micuerpo toma

posesion del tiempo, hace existir un pasado y un futuro para un presente; hace el tiempo en

3*Sankofa.(2011) Danza Afrocolombiana, elementos de aproximacion a una politica de formacion.



lugar de sufrirlo... la memoria no es la mera conciencia del pasado, entrafia un esfuerzo por

abrirel tiempo desde el presente; ese tiempo, gue nace de la relacion con el mundo.®

Estanocionenlaquese manifiestaun esfuerzo dela memoria porabrirel tiempo desde el pre-
sente, es sobre todo corporal, puesto que todos los actos, circunstancias, sensacionesy modos de
comprension del mundo, se inscriben en el cuerpo; se inscriben en ese Ser Cuerpo que somos: en
él recordamos, en él vivimos y en él proyectamos futuros posibles. La memoria es corporal.

Percibir el cuerpo propio supone revivir una significacion dada, una memoria de un cuerpo

habitual que sirve al presente, pero siempre lanzado hacia un horizonte futuro, hacia un pro-

yecto corporal, por el que es posible el aprendizaje de nuevas habilidades. Percibir el cuerpo

propio supone confundirnos en él, descubrir sus historias y vislumbrar sus futuros en un pre-

sente en el que no somos ni objeto ni pensante, sélo somos del mundo.*®

La memoriaes una facultad inherente ala experiencia de ladanza, no solo desde suinmediatez
en el acto de bailar, 0 sea la manera en que recordamos danzas, secuencias o roles, sino también
desde la memoria cultural y temporal que se inscribe en el Ser Cuerpo. Al respecto la autora Alejan-
dra Ferreiro Pérez, aborda la cuestion de la utilizacion de la memoria en el proceso de formacion en
danza. Alude a dos formas de tratamiento de la memoria, la memoria corporal institucionalizada
y la memoria corporal viva:

El desdoblamiento de la memoria permite pensar, por un lado, en un cuerpo que se mueve

significativamente a partir de construcciones disciplinarias, de hdbitos engendrados en una

> Merleau-Ponty, Maurice (1970), Lo visible y lo invisible, Barcelona, Seix Barral, p.16
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trayectoria institucional que penetran incluso dimensiones de la vida cotidiana aparentemente
involuntarias e indiscernibles, a partir de los cuales se instaura una memoria corporal
[nstitucionalizada. Y, por otro, un cuerpo que cobra plenitud, que se singulariza en la intensidad
de la experiencia y cuya energia deviene en una memoria corporal viva en continua mutabilidad,
vacilante, enla que se imprimen las diferencias radicales de la irrepetibilidad de la vida humana.*
La autora considera que el aprendizaje de cualquier género dancistico rivaliza con la “memoria
institucionalizada”, porque ésta envuelve algunos hdbitos que deberdn ser desmoronados para
incorporar otros sobre los cuales el bailarin pueda construirse a si mismo como un signo estético.
Pero utiliza activamente la memoria viva, aquella que se nutre del intenso modo de sensibiliza-
cion que el proceso educativo instaura (o deberia instaurar) para desarrollar las habilidades sin las
cuales la interpretacion dancistica no serfa mds que ejercitacion fisica y nunca trabajo artistico.
Desde la perspectiva de los procesos con los maestros y los bailarines de las regiones, es
pertinente tener en cuenta la mirada sobre estas dos formas de relacion con la memoria que
se establecen en la danza. El conocimiento de la danza tradicional se ha instaurado en el Ser
Cuerpo a través de los intercambios sociales en los que las personas han crecido y configurando
una memoriavivasurgida de la prdactica social cotidiana. Aln cuando podria hablarse de ciertos
modos de memoria institucionalizada en la configuracion coreografica de repertorio de danzas
tradicionales, o en la instauracion de prdcticas y de roles para las celebraciones colectivas, lo

poderoso de estas manifestaciones es la contundencia que tiene para las comunidades el hecho

¥ Ferreiro Pérez, Alejandra (2008), Una perspectiva fenomenolégica del cuerpo que baila, en Seminario Epistemolo-

gia de la creacién coreogrdfica, México, p.13



de reunirse alrededor de sus expresiones; es como ellos mismos lo expresan, una espiritualidad
de sentirse comunidad, un comun espiritu del sentimiento de su gente.

Coincidimos con Ferreiro en que, apelarala memoriaviva transformael proceso de formacion
dimensionando el valor de la experiencia del “aula” en su generosa posibilidad de construccion e
intercambio de sensibilidades. La formacion de los bailarines de la danza tradicional del Pacifico
requiere de procesos que puedan abordar el conocimiento de la tradicion como memoria viva,
que va mas alla de la repeticion de formas coreogrdficas para llegar a la construcciéon profunda
del sentido de comunidad y del sentido de Ser a través de la danza.

Desde el aporte de estas consideraciones, nos interesa re-establecer algunos principios para

la formacion en danza, desde el componente Ser Cuerpo asf:

El punto de partidade la formacion en danzaeslaformacion del Ser Cuerpo como presencia
sensible, cambiante, pensante, histdrica, creadora, dindmica, expresiva, afectiva e inscrita
en una época, en un territorioy en un entorno humano.

El conocimiento de la danza es conocimiento poético y poiético, porque la formacion en
danza propicia la permanente autoconstruccion del Ser Cuerpo mediante el cultivo de sus
potencias para el movimiento, sus cualidades interpretativas, sus formas de expresary de
percibir,asi como también el cultivo de la conciencia de siy de suinteracciéon con el mundo.
La formacion en danza es formacion para la vida, porque el cuerpo es el Ser vivo en todas
sus dimensiones. Los procesos de formacion deben ser vehiculo de construccion de sentido,
restituyendo ala experiencia de ladanzasu relacion con la naturaleza, con la memoria viva
de la comunidad, con el propio Ser Cuerpo, con su conciencia de épocay sus elaboraciones

simbolicas, cognitivas, propioceptivas y afectivas.

¥



Componente 2: La Danza Tradicional del Pacifico y el Uraba

Foto: Carmen Gil
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Cuerpoy memoria de la danza 2012.

La danza es de la gente, de las comunidades, de las veredas y de los barrios.

Francisco Tenorio

De tiempo en tiempo, de viaje en viaje, de palabra en palabra, de cuerpo a cuerpo, de maes-
tro a aprendiz, la danza es y ha sido entre la poblacidon afrocolombiana, una ruta comu-

nitaria de conocimiento, desde siempre, antes de grupos o escuelas, ‘la danza ha sido de



todos’ como manera de relacionarse con el mundo, como forma de construir sentido en

manifestaciones como la fiesta, el ritual, el juego, la cotidianidad, la celebracion, el duelo,

las creencias.®®

Comose hamencionado enlos anteriores documentos, a partir de los procesos compartidos con las
comunidades del Pacifico,del Occidentey del Urabd, a través de Pasos en la Tierra- Formacion a Forma-
dores, se ha realizado una identificacion de las necesidades mas sentidas de los sectores de la danza
afrocolombianay se han reconocido marcos legales y etnoeducativos, para abordar la danza como
una manifestacion colectivavital y fundante de las identidades afro en Colombia, asi como del aporte
sociocultural de estas comunidades en la constitucion de una nacion diversa en sus etnias y culturas.

En procura de profundizar la comprension sobre una nocion de ‘danza en comunidad’, como
podria caracterizarse a esta manifestacion en las regiones de cultura afro del Pacifico, durante
el desarrollo de los procesos 2012, se han estudiado también algunos autores que han sido claves
para tratar el temade la tradicion -formacion y aspectos como la técnica, la preparacion corporal,
la preservacion y la creacion.

En estos planteamientos se reconoce la importancia del saber acumulado a través de la
tradicion: una manera de hacer que se afinay se transmite de una generacion a otra a través de la
prdctica colectiva y en la que se genera la técnica: un saber hacer que hace parte del individuo y
vincula todas sus potencias, sus imaginarios y sus necesidades.

Desde estas perspectivas, puede decirse que el saber ancestral de la danza afro del Pacifico

ha pervivido hasta ahora en la experiencia diaria de sus comunidades, en lo que la autoraKatia

#Sankofa.(2011) Danza Afrocolombiana, elementos de aproximacion a una politica de formacidn.



Mandoky?*® considera como el “ambito de lo prosaico, o estética de lo cotidiano”. En efecto, la danza
en estos contextos, vinculada de manera entrafiable a la experiencia de la musica y del canto, estd
presente en todos los momentos de la vida, atravesada por la vivencia de emociones y de sensacio-
nes que son una mezcla de euforia y de melancolia. La volatilidad que se aprecia en el Currulao, el
fmpetu de las danzas Requintilla y Abozao, el sereno lamento de los Alabaos (canto a los difuntos), la
exaltacion de interpretaciones como La Pianguay El Bambazu, y la mezcla de tristezay de alegria en
el ritual del Guali (ceremonia en la muerte de un nifio), nos permiten ver el rango de juego entre estas
emociones y sensaciones. Asi mismo, la construccion de pasos y de figuras, la organizacion de los
agrupamientosy el disefio del espacio coreogrdfico en las danzas, lasinterpretaciones de roles segun
sus tematicas, la utilizacion de la parafernalia, el sentido de la musicalidad al bailar, la comunicacion
y la coordinacion entre los intérpretes, nos dejan ver una fina construccion colectiva, una pedagogia
deimaginarios y de prdcticas que alientan los modos de sery de sentir de la gente del Pacifico.

En este mismo sentido, desde los estudios contempordneos de la estesis, se considera que
el sujeto es estético por definicion porque es la fuente de toda experiencia. Para Mandoky, la
estética permea todos los ambitos de la interaccién humana, porque estd basada en la capaci-
dad perceptiva del ser, es decir, en su sensibilidad: “La estética es el estudio de la estesis, de la

condicion permeable del sujeto al entorno en que estd inmerso.”*

¥ Mandoky, Katia (1994), Prosaica. Introduccién a la estética de lo cotidiano, Editorial Grijalbo, México. Esta autora
darelevanciaalos modos diarios de viviry las sensibilidades y los conocimientos que estos modos de vivir implican,
como aspectos de lo estético a través de los cuales los seres construyen sentido e interpretaciones del mundo.

“1bid. p.12



Esta condicion sensible del Ser, genera en un proceso autopoiético a través del cual las per-
sonas perciben el mundo. Ademds, se perciben a si mismas y se relacionan con los otros en ese
terreno de “intercambios sociales” que implican modos de sustitucion, de conversion, de equiva-
lencia o de continuidad en las relaciones que el sujeto establece consigo mismo, con los otros y
con su entorno, a través de enunciados que ponen en juego identidades individuales y grupales
en términos de su valorizacién. Dichos intercambios sociales atraviesan todas las circunstancias
de lavida de los individuos y de las comunidades y, desde la perspectiva de la teoria estética, la
autora ofrece una diferenciacién que es de particular importancia para la comprension de una
‘danza en comunidad’.

En efecto, Mandoky diferencia dos ambitos de la estética:

Ambitos de la Poética: Procesos de estesis en el arte cuyo estudio ha ocupado casi todo el
terreno de la estética. Es visto y relacionado con la idea de la convalidacién de “lo culto” en la
burguesia, 6 lanocion de “obra” en el paradigma de las Bellas Artes.*

AmbitosdelaProsaica: Procesos de estesisen lavida cotidianaenlosque seincluyela prosaica
del arte o andlisis del arte como matriz social,y también la manera en que dichos procesos de es-
tesis establecen interacciones y construyen identidades individuales y colectivas “. En este con-
cepto podriamos enmarcar las prdcticas tradicionales del las comunidades afro del Pacifico. La
autoraconsiderarelevante abordarlaprosaicadesde lacuestion delosintercambios (flujos, rela-

ciones, dar, tomar, producir, reproducir) mas que desde los objetos o producto estéticos como tal.

“ibid. p.17

“1bid. p.16



La sensibilidad es percibida como una capacidad de los individuos interrelacionados a través
de actos concretos en el intercambio estético que poseen una actitud (talante) que la autora
denomina “dramatica” y modos de comunicarla denominados “retérica”. La dramatica impulsa
alaretoricay ésta configura aladramdtica. Ejemplo: la lectura de una carta que, ademds de las
palabras, implica el modo en que estd escritay su significado (la retérica que tiende a ejercer un
efecto sobre el otro), nos deja pistas de lo que siente y quiere expresar ese otro, mdas alla de la
cartaen si, es decir, laintencion, el talante y la dramatica.”®

Segun los estratos propuestos para la estesis, la dramdtica articula la energia o sustancia, y
laretoricaarticulalaforma. El nivel energético al que se refiere la coordenada dramdtica corres-
ponde al impulso (fuerza, peso, orientacion, intensidad, dinamismo, gasto y consumo de ener-
gias) en un intercambio social. En el nivel de conformacion-configuracion, al que se refiere la
retérica, es el acto - producto el que objetiva tales energias y a través del cual adquieren signifi-
cacionenelintercambio estético. En este intercambio tiene lugar la construccion de sistemas de
valoracion que fundan identidades personales y colectivas.

Pensar una forma objetual en la danza, alimentada por una energia o dramdtica en el con-
texto de la comunidad, nos permite ver mds allda de lo coreogrdfico o del movimiento en si, para
indagar, desde una ‘memoria viva’, en el gesto particular que nutre la sustancia de lo afro y que
ha pervivido como formade resistenciasensible en una estética étnica, en las multiples travesias

de la historia de los pueblos afrocolombianos.

“1bid. p.20

“1bid. p.21



Agquiencontramos una clave muy importante para ampliar la ruta de aproximacién al saber de
la tradicion, para profundizar en elementos caracteristicos de la danza del Pacifico y para descu-
brir modos de relacién que alimenten la poéticay la prosaica del bailarin, no solo para la interpre-
tacion de las danzas del repertorio local, sino como opcion de exploracion de lenguajes actuales
que tienen raices en lo tradicional y pueden dialogar con el presente.

La estesis como condicion autopofetica del Ser, se pone en juego, se afirmay se actualiza a
travésdelosintercambiossociales.Asimismo,se poneenjuegoyseactualizaladistincionentre
la dramdatica y la retorica, entre la energia como sustancia y su articulacion formal-objetual.
Estas relaciones integrales son fundamentales para consolidar la idea de una preparacion
corporal que, a partir de elementos comunes de la danza afro tradicional y contempordnea,
pueda generar formas de intercambio y de autoafirmacion individual y colectiva de las
identidades afro en nuestro pais. Esto posibilita el didlogo de las nuevas generaciones con
la tradicion y también la elaboracion de lenguajes de cara a las realidades y a las dinamicas
actuales de las comunidades afro del Pacifico, en particular, y afrocolombianas, en general.
Esta inquietud por un disefio de preparacion corporal, desde los presupuestos de la danza
tradicional en relacion con manifestaciones contempordneas de la cultura afro, ha abierto
un espacio de profundizacién mediante el presente trabajo, correspondiente al estimulo Beca
de Investigacion cuerpo y memoria de la danza, que ha apuntado a consolidar un modelo
especifico de preparacién corporal.

Desde estas consideraciones y en consonancia con el documento Danza Afrocolombiana.
Elementos de aproximacion a una politica de formacion, nos interesa re-establecer algunos

principios desde el componente de la Danza:



La danza ha sido para los pueblos afrocolombianos una prdctica comunitaria anclada en
las dinamicas prosaicas, en las creencias y en las maneras de asumir el cuerpo dia a dia,
apegado al canto, a la musica, al trabajo, a la fiesta, al juego, a la muerte y a los sentires de
la gente.

Para los contextos culturales afrocolombianos las politicas de formacion y de fomento,
no pueden apartarse de una comprension del modo en que la danza acontece arraigada a
la cultura viva. Consideramos que al fortalecer los contextos cotidianos en que emerge esta
expresion, se apoya la construccion de subjetividades y de poéticas que se reconozcan vin-
culadas a un entorno comunitario e historico que, desde alli, puedan hacer el didlogo con
los apremios, las ofertas, las exigencias, los imaginarios y las elaboraciones de la sociedad
contempordnea.

La formacion en danza en estos contextos, requiere apoyarse en los procesos de transmi-
sion del saber ancestral para garantizar su pervivenciay para alimentar la construccion de
formas actuales de comprender y de vivir la danza en distintos terrenos: la cotidianidad, el
grupo, laregion, la escuela, la academia, la escenay la ciudad.

Para fortalecer los procesos de formacion-creacion en danza, es necesario un mejory equi-
librado acercamiento entre educacion y cultura. La academia requiere impregnarse de la
vidaen que acontece ladanzay estarabiertaalacomprensién de los modos de transmision
del saber comunitario, para generar marcos de acciony de reflexion pertinentes alavalora-
cion, ladifusiony la actualizacién de las manifestacionesy las elaboraciones estéticas que

configuran los sentidos de comunidad y de espiritualidad afro.



Componente 3

Pedagogia para la creacion

Si bien hemos partido de reconocer que la danza estd totalmente vinculada al devenir de las co-
munidades y ha sido un modo de pervivencia del sentido del Ser afro, es consecuente y es necesario
reconocer que la danza y el saber ancestral comparten la progresiva amenaza de pérdida de cohe-
sion de las comunidades del Pacifico, dadas las problematicas socioculturales que vulneran su cultu-
ra y sus derechos. Desde este reconocimiento, se han orientado las construcciones pedagogicas de
los procesos compartidos con las comunidades de la danza en el Pacifico y en el Urabd, a través de
Pasos en la Tierra- Formacion a Formadores, y se han consolidado lineamientos de formacién enun-
ciados en el documento que hemos referenciado: Danza Afrocolombiana. Elementos de aproxima-
cion a una politica de formacion. Estos planteamientos se han apoyado en los presupuestos de una
pedagogia participativa como manera de problematizar, en comunidad, los temas y los desarrollos
de la danza, asi como también, como opcién para deponer la hegemonia de dos categorias con las
que usualmente se ha mirado la danza tradicional: por un lado, la hegemonia del arte culto sobre el
arte popular, propia del paradigma de las bellas artes; y por otro lado, la hegemonia epistémica de las
logicas académicas sobre las [6gicas cotidianas de las comunidades.

En este sentido, y con el proposito de consolidar una alternativa pedagoégica para el estudio
de la danza tradicional y la formacion de bailarines en el contexto del Pacifico, ha sido relevante
la participacion de Sankofa en algunos de los encuentros recientes del sector de la danza en Co-
lombia, en los que se ha procurado ampliar los referentes de un sentido critico, sensible, poiético y

autoreferente de la formacion en danza.



En primer lugar, nos referimos al Seminario “La reposicion de piezas del pasado. La relacién
actual”dirigido por la maestra mexicana Hilda Islas en el marco de actividades de investigacion
en danza organizadas por Idartes, Bogotd, en el 2012. A través de una dinamica practico-reflexi-
va, el seminario apunta a posibilitar la cavilacion frente al tratamiento del pasado, bien para la
reposicion de una forma determinada de danza o bien para la creacion a partir de ella. Desde la
perspectiva del tratamiento de un pasado vivo,como es la tradiciéon de la danza afro del Pacifico,
este seminario ha aportado dos conceptos importantes para la construccion de un instrumento
para el registroy la sistematizacion de la informacion que surge en el proceso de investigacion:
la reposicion y el radicante.

Como lo anuncia el prop6sito del seminario, al aproximarnos a una danza o expresion del
pasado, existe una intencion que puede ser la de reconocer y reconstruir de la manera mads
cercana y precisa una obra o forma de danza determinada. Esto se conoce como reposicion.
Puede haber también el interés de estudiar una obra con laintencion de crear o explorar a partir
de ella, lo cual, segun la semejanza con el original, se entenderia como una reelaboracion o una
nueva elaboracion. La distincion entre reposicion o reelaboracion alimenta la pregunta por la
manera en que abordamos la tradicion, a quienes trabajamos en la formacion de bailarines
en este contexto. Puesto que las prdacticas de la tradicion han conformado coreografias que
se transmiten en cada generacién, pero que preservan su estructura por generaciones, y dado
que muchas veces el marco de sentido de esa coreografia se ha ido haciendo difuso por las
diversas dinamicas socioeconomicas actuales que transforman vertiginosamente los entornos
comunitarios tradicionales,deviene una prdcticacadavez mdas repetitiva,que apelaalamemoria

institucionalizaday no tanto ala memoria viva de un sentido de estar en el mundo a través de la



danza. Esta constatacion nos apoya en el impulso de pensar la formacion de bailarines a partir
de profundizar el entendimiento de los modos tradicionales de transmisién y de prdctica de la
danza, es decir, a partir de la memoria viva, con la intencién de generar modos de exploracion
corporal que hagan del saber ancestral una fuente de creacion, para la pervivencia de la
sustancia mismade lo afro, mds alla de la forma.

Aqui entra en juego el otro concepto retomado del seminario de Islas: el radicante. El radi-
cante es un tallo que, germinado en sus raices, es trasplantado a otros territorios en los que este
encuentra diferentes caminos para crecery reverdecer a sumanera, pero siempre vinculado ala
raizde la que ha surgido. Estaimagen del radicante podria ser alegérica de las multiples formas
de la didaspora de los pueblos afro en relacién con la pervivencia de un sentido de Ser, aun en las
condiciones de su negacion, que deviene resistencia. La filosofia de Sankofa encuentra aquf un
significado comun, pues propone: una manera de mirar el pasado para comprender el presente
y pensar un futuro de comunidad a través de la danza y de las manifestaciones ancestrales de
las que ella hace parte.

Por otro lado, el Primer Congreso de Investigacion en Danza, realizado en Bogotd en el 2012,
nos ha permitido cotejar interrogantes y apreciar experiencias en danza alo ancho de la diversa
geografia cultural nacional. De la interaccion con los maestros y con las multiples perspectivas

de la danza manifiestas en el congreso, otorgamos relevancia a los siguientes aspectos:

El cuerpo es identificado como centro de la prdctica dancistica en diversas categorias
que apuntan a una integridad: un Ser Cuerpo, un Cuerpo total, un Cuerpo en comunidad-

contexto, un Cuerpo territorio, un Cuerpo centro de la vida. Estas concepciones coinciden en la



criticadelanocion utilitaria del cuerpo como repetidor de una técnica,y propenden por restituir
a la danza un lugar fundamental en la construccion del Ser desde un marco de valores y un
sentido de comunidad-humanidad.

A traves de las experiencias pedagogicas presentadas en el Congreso, se puede apreciar la
valoracion de la danza en diversos terrenos de construccion de sentido personal o colectivo,
que tienen que ver, entre otros, con: lo disciplinar de la danza, del movimiento y su poética;
la educacion integral de la infancia y la juventud; la integracién de quien es diferente; la
experiencia de lo sensible en las interacciones sociales de una comunidad; la reconstruccion
de memoria y vinculo social; y la atencion afectiva y terapéutica de personas victimas del
conflicto. Sin embargo, estos lugares de sentido se dan desde la cualidad experiencial de la
danza, desde el disfrute de su prdctica y la transformacién corporal- personal-colectiva que
suscitay que, envez dereducirla ajustificaciones de ‘ladanza para algo’, reiteran el poder de
sus dimensiones en la construccion del ser humano, en donde la experiencia del escenario es
una faceta. Faceta que, por lo demds, merece toda nuestra atencion desde la perspectiva de
la creacién de lenguajes a partir del conocimiento de la tradicion y de la profundizacion en la
formacion de bailarines.

La pedagogia de la danza en Colombia acontece en diversos contextos regionales, cuya iden-
tificacion y estudio es un reto investigativo para los maestros. En el caso de Pasos en la Tierra
se parte de una propuesta inicial de encuentro, que luego se va transformando de acuerdo a
los elementos metodologicos, epistemoldgicos, comunicativos y éticos que van surgiendo en los
procesos. Por esta razon, la manera de registrar y de reflexionar sobre cada ruta compartida es

vital para la planeacion de la siguiente.



Si bien en el Congreso ha sido notorio el debate sobre la tension entre investigacion-crea-
cion, pensariamos que el evento pedagdgico permite construir acercamientos donde ambos
paradigmas se nutren el uno del otro. Si, el organizar previamente una propuesta pedagogi-
cay el reflexionar sobre la experiencia que genera, contribuyen a dialogar con el contexto
donde se realiza y a nutrir la propuesta en si, también el aporte de lo inesperado y de la
experiencia sensible artistica ponen en juego la presencia viva de los participantes, sus ma-
neras de expresar, de asumir y de compartir un determinado encuentro, lo cual enriquece
las perspectivas pedagoégicas.

Desde la pregunta por la relacion entre la pedagogia, la investigacion y la creacion en dan-
za, es relevante el aporte de las maestras Kariamu Welsh y Helena Katz, quienes coinciden
en la necesidad de des-hegemonizar las técnicas y los modos de pensar y de construir el
conocimiento en danza. No se trata de apartar la creacion del dmbito de lo racional, o de se-
parar la formacion en danza de la posibilidad creativa, sino de construir modos de relacion
en donde no seempoderalaviaracional sobre losintercambios experienciales en los que la
danza tiene su realizacién. Asf, los presupuestos de una pedagogia participativa contribu-
yen a generar perspectivas de interaccion que dan relevancia a la diversidad de horizontes
que configuran la geografia de la danza en nuestro pais y posibilitan la creacion de instru-
mentos metodoldgicos y marcos de contenido, que se nutren de los diversos intercambios
que surgen en el hecho de bailar. Pensamos que investigar, ademds de ser un camino de la
razén, es también un ejercicio poiético, un impulso hacia adelante que, a la manera de un
espiral, vuelve siempre la mirada hacia el origen para rehacer el camino a seguir. En una ul-

timay mds reciente instancia, la participacion en el encuentro de sectores de ladanzay de



la musica del Pacifico Sur para la preservacion de la tradicion, ha puesto de relieve, desde el

testimonio de las cantoras y los trabajadores de la cultura en esta region, tres aspectos que

nos interesa retomar desde la perspectiva de ampliar la comprension de las problemadticas

y las condiciones en que se gestiona la defensa del patrimonio de la marimba y las manifes-

taciones que lo configuran: el canto, la musica, la danza, el juego y el ritual.

Lo primero, es la critica frente a la desarticulacion institucional de los diversos programas
que, desde el Estado, atienden esta region, lo cual genera dispersién y dificulta la construccion
de perspectivas para abordar la cuestion del cuidado del patrimonio simbdlico de la cultura de la
marimba.

Lo segundo, es el reconocimiento de como los modos de produccion y de circulacion de los bie-
nes culturales, que obedecen a las demandas del mercado, generan transformaciones profundas
en los procesos comunitarios enlos que surgen lamusicay ladanza, imponiendo patrones de com-
petenciay modificando prdcticas primigenias para acomodarlas a la nocién de espectdaculo.

Lo tercero, es que, a pesar de las problemadticas de sostenibilidad y de pérdida de referencia del
saber ancestral en las nuevas generaciones, escuchar el canto de una de las maestras de lared de
cantaoras-que nos propone un ritmo con las manos y un estribillo jugueton, y que en sus palabras
menciona el espiritu que emerge cuando se retine una comunidad alrededor de sus tradiciones - es
escucharunavoz que alienta la idea de seguir profundizando en los sustratos culturales donde la
danza hace parte de unaespiritualidad y de un compendio vivo de sentido, para nutrir las perspec-
tivas pedagogicas con dinamicas que eviten el anquilosamiento, la estereotipia y la desconfigura-
ciéndelosvaloresydelasformasde latradicion, y asi propendan por lareconstrucciéon de sentido

y la generacion de poéticas corporales, tanto dentro como fuera del escenario.



Ante las diversas problemdticas contempladas en la prdctica dancistica en nuestro pa’is, las
anteriores reflexiones pueden relacionarse con el marco de enfoques diferenciales etnoeducativos
y de educacion para el trabajo y el desarrollo humano, para pensar en la danza como una opcion
profesionalquearraigadaenlavivenciadelacultura, puedagarantizarlaconstruccion de proyecto

devida parajovenes bailarines y maestros en los prospectos de vida contempordneos.

La nocion de “Preparacion corporal”

Unavez presentados los componentes que hacen parte de esta investigacion, es pertinente
ahora, poner en contexto laidea de “preparacion corporal”, como nocion fundamental para el
acercamiento pedagogico ala danza afro del Pacifico.

El enunciado “preparacion corporal” nos lleva al terreno de la organizacion del conocimien-
to dancistico y de su practica regular, como apoyo a la disposicién integra de los bailarines
para la interpretacion. Esta idea se inscribe de manera general en el terreno que algunos au-
tores reconocen como “técnicas corporales”, y de manera particular, en el terreno de las “técni-
cas corporales especializadas”.

Uno de los primeros autores en considerar la cuestion de “técnicas corporales” ha
sido Marcel Mauss, quien las define como “las formas en que las personas, en las distintas
sociedades, utilizande acuerdoconlatradicion,su propio cuerpo.” Enestesentido, también puede

hacerse referencia al autor Hugo Voli, quien aborda la idea de “técnicas del cuerpo como técnicas

“ Maus, Marcel (2001) citado por Ugo Volli en Técnicas del Cuerpo. De la Historia al cuerpo y del cuerpo a la danza.

Hilda Islas (Comp.), CONACULTA, México p. 95.



del alma”, aludiendo con ello a una idea de “cuerpo” como la totalidad de la persona incluida
su conciencia, asi como también a una idea de la “técnica” como una forma de “incorporacion
de saberes que solamente pueden considerarse adquiridos cuando ya no hay que pensar en
ellos™®; eslo que en las artes marciales se denomina la construccion de una segunda naturaleza.

Porotraparte, el concepto de técnicas especializadas del cuerpo, reconoce la existencia de tensio-
nes entre el estilo general de movimiento de una cultura y los rasgos diferenciales del movimiento
en sus manifestaciones dancisticas que requieren de un entrenamiento o practica organizada ha-
cia una finalidad. Esta prdactica organizada ha sido problematizada por la investigadora Hilda Is-
las en su concepto de “tecnologias corporales”* a partir del estudio del tejido social que moviliza
el entrenamiento, el tipo de actividad y el producto que surge del entrenamiento, asi como el pun-
to de aplicacion social de ese resultado y sus mecanismos de distribucion. Es decir, en términos de
las preguntas: ¢En qué contexto surge el entrenamiento, si como prdactica cotidiana (el baile comun
de la gente) o como prdctica especializada (la danza como espectdculo)?, ¢A través de qué actividad
se realiza el entrenamiento y qué se espera de esa actividad? (el baile comun se realiza en la vida
comunitaria y se espera que la persona aprenda a bailar como todos en su ambito; la danza como
espectdculo requiere de unadisciplinaregulary se espera que la persona desarrolle potencialidades
quelesirvan para interpretar obras). En estasegunda manera, la danza como espectdculo, Islas cues-

tiona el entrenamiento como uso instrumental de la técnica para lograr un tipo de rendimiento que

“Vollt, Ugo (2001), Técnicas del Cuerpo. En De la Historia al cuerpoy del cuerpo ala danza. Islas Hilda (compiladora),
CONACULTA, México 2001. p. 92.
“|SLAS, Hilda. De la Historia al cuerpo y del cuerpo a la danza. CONACULTA, México 2001. Pdgs. 532-572.



conlleva a una marcada estereotipia en el desempefio del intérprete (homologacion de las formas
de moverse desde la vision hegemonica de un modelo de cuerpo dado). Por el contrario, la autora
pondera el entrenamiento como una practica en la que se pone en permanente interaccion la orga-
nizacion social en la que emerge un conocimiento dado y la conciencia individual que lo actualiza.

Desde este punto de vista, la accién de entrenarse es una forma de prepararse para llegar a un
proposito, que implica una conciencia de la organizacion del sabery de la experiencia, en la que la
persona se percibe asi mismaen relacion con su entornoy con su época. Si bien, en el marco de la
pedagogia natural de las comunidades del Pacifico, esa organizacion del saber estd implicita en
la interaccion de las personas a través de la vivencia diaria, desde la perspectiva pedagogica de
la presente investigacion -como interrelacion entre los procesos comunitarios tradicionales de la
danzay el proceso formal de la técnica afrocontempordnea- se requiere de una voluntad explicita
de organizacion del saber del cuerpo hacia la finalidad de bailar. Al comprender la danza en estos
espacios como una “manifestacion corporal del ser afro”, concebimos esta organizacion del sa-
ber no como un entrenamiento hacia un rendimiento dado, sino como una “preparacion corporal”
orientada a la construccion del bailarin intérprete en la conciencia de si mismo y del gesto étnico
que lo habita al bailar. Es decir, si bien nos interesa abogar por una forma de preparacion corporal
voluntaria, esta atafie no sélo ala dimension técnica del bailarin, sino también a su dimension on-

tologica, como sentido de Ser a traveés de la danza en estas comunidades.



Caminos de encuentro
Busquedas corporales hacia una preparacion del bailarin a partir del lenguaje de la danza
afro de las regiones Pacifico y Uraba

Objetivo: identificar posibles rutas de preparacion corporal a partir de la interrelacion entre ele-
mentos de movimiento caracteristicos de algunas danzas tradicionales del Pacifico y del Urabq,
tomando el referente la técnica afro contempordnea como sistema de formacion basado en una

reelaboraciéon de movimientos base de las danzas ancestrales africanas.

Instrumento de exploracion de movimiento

Para acceder a estas posibles rutas de preparacion corporal es necesario realizar un proceso
prdctico de exploracion, aislando elementos especificos de movimiento de algunas danzas caracte-
risticas de las regiones mencionadas. Por ejemplo: partiendo del movimiento de las costillas, propio
del paso del Abozao,”® se propone alos bailarines la pauta de sentarse en el piso y realizar este mo-
vimiento dejando implicar progresivamente el resto del torso, los brazos, la pelvis y las piernas. Al
entraren la pauta, los intérpretes encuentran multiples modos de mover el cuerpo en el piso que no
son muy comunes en su practica cotidiana, pero que estan emparentados con una forma habitual
de movimiento circular de estos nucleos corporales. Para disefiar esta pauta de exploracion se ha

tomado como referente el trabajo de piso dela técnica afrocontempordnea, que integra movimien-

“PASO: En la danza tradicional, se entiende por Paso, el movimiento corporal que sirve de base para bailar una

danza determinada, y que es emblemadtico de esta.



tos circulares y ondulatorios del torso en diferentes posiciones de piernas. Con esta exploracion se
consigue afinarlacalidad de laaccion circular delas costillas al hacerla consciente por fueradel uso
cotidiano y ala vez, se propicia el hallazgo de movimientos en el piso que amplian rango de desem-
pefio de los participantes. El poder afinar una accién o encontrar acciones nuevas, son resultados
de la exploracion, que consideramos como indicios de posibles rutas para llegar a un paso, o para
moverse a partir de él, mediante la interrelacion de aspectos especificos de un tipo de movimiento.

Elregistroy el seguimiento del proceso de exploracion corporal se hace a través de un diagrama
en el que se relacionan cada uno de los aspectos que intervienen en la experiencia: el elemento es-
pecifico de movimiento que se toma de la danza tradicional, la pauta de exploracion propuesta, el
ejemplo que se toma como referente de la técnica afrocontempordneay el indicio que resulta de la
exploracion, el cual se registra también en forma audiovisual.

Este instrumento de exploraciony de registro ha sido implementado en los diversos contextos en
los que se desarrolla Pasos en la Tierra-Formacion a Formadores, como opcion de trabajo directo con
los bailarines expertos de las regiones del Norte del Cauca, del Choco y del Urabd. Asi mismo, a modo
de profundizacion, se han hecho exploraciones adicionales con un grupo seleccionado de expertos
de estas regiones y con bailarines de Sankofa; con ellos, y con un experto en Currulao proveniente
de Tumaco - Narifio (de la cultura del Pacifico Sur), se han elaborado pautas mds complejas en la
deconstruccion de los elementos de partida y en el desarrollo de movimiento. A continuacién presen-

tamos el diagrama que relaciona los momentos mds relevantes del proceso de exploracién corporal.



Instrumento de registro de la exploracién corporal

Elemento danza tradicional

especifico de partida

Pauta de exploracion
corporal

Referente afro contempora-
neo

Indicio de interrelacion
Registro escrito. Registro audiovisual.

Pasos de las danzas Abozao,
Danza de la Batea, Jota, Pata-
coré, Currualo, Tamborito

Se pide a los bailarines,
organizados en grupos, que
identifiquen los movimientos de
los diferentes nucleos corporales
que intervienen en un paso
determinado, para proponer un
modo progresivo de incorpora-
cion de dicho paso, segun los
elementos corporales que lo
configuran.

Para su estudio, el proceso
metodoldgico de esta técnica
desarrolla modos de proceder con
el cuerpo para ir reconociendo
cada elemento que configura un
paso: los nticleos de movimiento
y el disefio del cuerpo, la calidad
cinética, la forma ritmica, el uso
del espacio.

Surgieron secuencias de ejercicios que im-
plican sistematicamente los movimientos de
cuello, hombros, brazos, cadera, piernas, pies
y otros aspectos que constituyen el paso ele-
gido por el grupo. Como un acercamiento a la
manera en que los bailarines reconstruyen el
camino para llegar a un paso, ese ejercicio es
un primer indicio metodoldgico, para orientar
|a estructura de lo que puede ser el modelo
de preparacion corporal que esta investiga-
cion se propone.

Movimientos caracteristicos
de algunos nucleos corpo-
rales:

Costillas: movimiento circular
horizontal

Cadera: movimiento circular
horizontal

Se pide a los bailarines hacer
una exploracion en el nivel piso,
partiendo del movimiento circu-
lar repetitivo de las costillas, de-
jando implicar progresivamente
el resto del torso, los brazos, la
pelvis, las piernas.

Se pide a los bailarines explorar
maneras de llevar el cuerpo ha-
Cia abajo y recuperar, entrar en
el piso, rodar y subir, a partir del
movimiento circular de la cadera
alternado hacia la derecha e
izquierda repetitivamente.

Una forma de trabajo en el piso
que integra los movimientos cir-
culares y vibratorios de hombros,
costillas 6 cadera con diversas
posturas de piernas: primera,
segunda, cuarta, paralela.

Surgen maneras de abordar el nivel piso
horizontal, con movimientos como rodar y
disefio de posturas en apoyos diversos del
cuerpo, como hombros, manos, codos,
rodillas, pies, cadera. Asi mismo el contacto
con el piso permite la relajacion de amplias
zonas del cuerpo como la espalada, las
piernas, la pelvis y centro del cuerpo, los
brazos, el cuello, la cabeza. Si bien el nivel
piso horizontal no es muy utilizado como tal,
en las danzas, surgen indicios del movimiento
de Culebrilla'y del paso del piso y de rodillas
que hacen los hombres en la Jota, lo cual es
como una invitacion a sequir explorando este
nivel para aprovechar las opciones que brinda
desde la perspectiva de relajacion, extension y
agrupamiento del cuerpo para el movimiento.

Torso: Ondulacion

Se pide a los bailarines trabajar
a partir de la postura de rodilla
propia de la Jota, para desarro-
llar movimientos en nivel medio
y bajo, desde la ondulacion.

La ondulacion es un elemento
caracteristico de los movimientos
base que constituyen la estruc-
tura fundamental de la danza
afrocontemporanea. Como opcion
de construccion de una calidad de
movimiento, la ondulacion es un
aspecto muy desarrollado en esta
técnica.

Surgen movimientos que proponen la
traslacion del peso, el disefio y amplitud del
movimiento de piernas, los cambios de eje de
torso, el desarrollo de cadencias.

La ondulacién en uno de los elementos co-
munes a la danza africana y afrocolombiana,
cuyo estudio cualifica el rango de desempefio
del bailarin en las danzas y en la exploracion
de lenguajes afro.

Ministerio de Cultura




Elemento danza tradicional
especifico de partida

Pauta de exploracion

corporal

Referente afro contempora-
()

Pasos en la Tierra

Indicio de interrelacion
Registro escrito. Registro audiovisual.

Movimientos de brazo-hom-
bros propios de

Currulao, Patacoré, Esgrima,
Bunde, Torbellino Caucano,
Abozao, Jota.

Se pide a los bailarines integrar,
en una secuencia de movi-
miento, los movimientos de los
brazos —hombros, caracteristicos
de estas danzas, de manera
disociada de los pies correspon-
dientes, manteniendo un paso
de base a dos cuartos.

Esta técnica ha tomado los pasos
de danzas ancestrales , sepa-
randolos del universo simbolico
de las danzas en s, y los aborda
haciendo deconstrucciones y ree-
laboraciones, hacia la construc-
cién de movimientos base, que
son unidades de coreograficas
que integran el legado ancestral
del cuerpo en un sistema actual
de permanente re- creacion.

Al deconstruir el trabajo de brazos, se identi-
fican posturas y movimientos particulares de
hombros, mufiecas, codos y brazos comunes
en las danzas afrocolombiana y africana. Este
trabajo abre muchas posibilidades de desem-
pefio para el nlcleo corporal superior y las
implicaciones en el movimiento del torso. Se
genera una sensacion de aire y fluidez en la
calidad del movimiento.

Movimientos de piernas
hombros propios de
Currulao, Patacoré, Esgrima,
Bunde, Torbellino Caucano,
Abozao, Jota.

Se pide a los bailarines integrar
en una secuencia de movimien-
to, los movimientos de los pies
—piernas, caracteristicos de estas
danzas, de manera disociada de
los brazos —hombros correspon-
dientes. Se pide que los brazos
estén relajados y centrarse en
los pies y piernas.

Al deconstruir el trabajo de pies y piernas, se
identifican especificidades del movimiento y
postura de tobillos, pies, rodillas, pelvis, asi
como su implicacion en el torso. Se hacen evi-
dentes las marcaciones ritmicas y el manejo
del espacio. La sensacion es tierra y pulsacion
ritmica.

Ambos trabajos, el de brazos y piernas,
permiten vislumbrar el paso del cuerpo,
ciertas posturas en las que se puede detener
el movimiento para ubicar los ejes de
relacion corporal, desarrollar extension y tono
muscular.

Formacion Creacion Danza Comunidad




Laimplementacion de los médulos sobre el juego, el ritual y lo coreogrdfico en el proceso Pasos en
laTierra - Formacion a Formadores 2012

Parte de esta investigacion se ha dado en el seno mismo del trabajo con los maestros y los bailari-
nesdelasregiones,através delos desarrollos del eje Danza Cultura Comunidad. Se han dedicado mo-
dulos especificos para el estudio de prdcticas culturales como el juegoy el ritual, buscando establecer
surelacion conladanza. Porestarazon, presentamos a continuacion la resefia de estos procesos en

las diversas regiones:

El estudio del juego y su relacion con la danza

Desde una apelacion ala memoriay al didlogo, se ha pedido a los participantes que se dividieran
engrupos y conversaran al rededor de juegos que recordaran. Posteriormente se ha solicitado a cada
unodelos gruposelegiruno delos juegos que se recordaron para proponerlo alos demds participan-
tesyjugarlo todos. De esta manera se ha posibilitado la apreciacion de formas de juego en las que el
cuerpo es protagonistay que aluden a interpretaciones comunitarias al rededor de aspectos como
el entorno natural, el trabajo, el mundo mitico y otras formas de representacion que hacen parte de
la realizacion de las danzas tradicionales. Estas expresiones estdn generalmente acompafiadas del
cantoy de diversidad de acciones ritmicas con los pies y las manos y didlogo improvisado.

Con un estudio de autores como George Gadamer, Johan Huizinga,* se han identificado

aspectos constitutivos del juego relacionados con la autonomiay la responsabilidad de jugar,

“ Gadamer, Hans (1993), La actualidad de lo bello, Editorial PAIDOS, Barcelona.
Huizinga,)ohan (1972), Homo Ludens, Editorial Alianza, Madrid. Estos autores estudian el juego desde una perspecti-
va hermenéuticay reconocen en él poderosas fuentes del conocimiento y de la sensibilidad humana.



con el acuerdo sobre una pauta en comun, con la construccion de imaginarios compartidos,
con en el reto personal que propone el juego y con la expectativa que genera la interaccion de
los jugadores. Todos estos aspectos hacendel juego una practica que convoca la participacion
e integracion de las personas y que por sumanera de implicar el Ser Cuerpo, las habilidades,
las expresiones y las formas de relacionarse de cada quien, se constituye en un valioso ele-
mento para la construccion de conocimiento en danza.

Luego de jugar en grupo se ha pedido a cada participante que escribiera su juego, relacio-
nando los aspectos bdsicos que lo conforman: la pauta que define la accion, el reto o habilidad
que proponey lainterrelacion que instaura entre los participantes. Con este ejercicio escritu-
ral se ha generado un espacio deriqueza cultural que pasa por la manera en que cada persona
cuenta un juego y el juego en si, los imaginarios e interacciones que suscita. Han aparecido

juegos muy diversos que podriamos presentar en una breve tipologia asf:

Segun el planteamiento:

Juegos de mimesis gestual: Ejemplo: Pechi.

Juegos de correlacion y de memoria: Ejemplo: Ali Babdy los cuarenta ladrones y La ruleta China.
Juegos ritmicos con lavoz, las manos y los pies: Ejemplo: Seco maleco seco.

Juegos de agilidad fisica: Ejemplo: Tierra- mar-cielo, La chancleta, Entro abro cierro (Lazo).

Segun el contexto espacio- temporal:
Juegos rurales: Ejemplo: Ronda del cafiizal, Rejo quemao, entre otros.
Juegos miticos: Ejemplo: El Carpintero.

Juegos fabulescos: Ejemplo: Manteca’e Higuana.



Juegos urbanos: Ejemplo: Zapatos de colores, Ponchados.

Juegos parodicos: Ejemplo: La Cucarachita Mandinga.

El acopiodeestosjuegosllega hastael momento alacifrade setenta,la mayoria escritos a pufio
yletrayalgunosenformadigital. Suestudioy su clasificacion hacen parte de las nuevas tareas del
componente investigativo y,como hemos mencionado, el juego es una fuente vital de acercamien-
to cultural y de construccion pedagogica.

Se ha accedido a la recopilacion de diferentes juegos y rituales relacionados con la tradicion,
con creencias e imaginarios, con el territorio, con la memoria colectiva, con la oralidad y con las
prdcticas corporales que son habituales en unentorno dado. Estos aspectos han sido relacionados
coneltrabajo de ladanza como formas de entendery de asumir el cuerpo en medio de las costum-

bres y de las elaboraciones simbdlicas de las culturas del Norte del Cauca, del Choco y del Uraba.

El estudio de lo ritual

El sincretismo religioso entre la cosmovision heredada de los pueblos africanosy la fe cristiana,
haconformado unatradicion de prdcticas que atraviesan diferentes momentos y acontecimientos
delavidadelas comunidades, mediante las cuales, las personas renuevan sus vinculos como parte
de un todo correlacionado para buscar proteccion y bienestar propio y comunitario. Existen ritua-
les de nacimiento (la ombligada, las acciones de sobar, de endurecer y de bailar al nifio), rituales
funebres (Chigualo, Alabaos), rituales de sanacion, de la suerte, de la fertilidad y de la abundancia.
Por la implicacion corporal que tiene el ritual y por la manera de conectar al participante con el

imaginario colectivo, su estudio esvital en laintencién que anima este proyecto de ampliar la com-



prension y la valoracion del patrimonio simbdlico de la cultura afropacifica. Nos ha interesado,
especialmente, profundizar en los estudios respecto del ritual, como experiencia corporal, que han
hecho autores como Rafael Argullol alrededor del concepto de “Catdbasis”*®y Antonin Artaud,
Jerzy Grotowskiy Eugenio Barba hacia el andlisis del elemento ritual en el arte. !

De forma parecida al procedimiento para abordar el juego, se ha pedido a las personas que re-
cordaran un ritual conocido y lo comentaran en grupos de trabajo a sus compafieros. Luego se
pidid alos grupos queeligieran un ritual para presentarlo ante todos. En los rituales seleccionados
se puede ver la conjuncién de elementos que configuran la cosmovision sincrética de las comuni-
dades. Los rituales funebres son un ejemplo de ello, pues han sido recurrentes en las muestras que
se hicieron enlas tres regiones, lo cual nos deja ver el fuerte lazo que hay entre laviday la muerte
en las creencias y las practicas de las comunidades. En Urabd ha aparecido el Lumbald, como ce-
remonia que despide al difunto y lo prepara para su viaje al mas alld, acompafiado de cantos y de
oraciones. En Choco y Urabd ha aparecido el Guali, como ceremonia que despide a un nifio menor
de siete afios que ha muerto. En la representacion previa que los participantes elaboraron para
poner en contexto el nacimiento del nifio, fue sorpresiva la fiesta surgida en el momento en que

se sabe que el nifio recién nacido ha muerto; es como si, de alguna manera, el pueblo se alegrase

0Argullol, Rafael (1997), Aventura, una filosofia némada, Plazay Janés, Barcelona. Estudia la experiencia corporal
delritoenla forma de arriesgar al limite la identidad del ser, para alcanzar luego una renovacion de si mismo.

>IAntei, Giorgio (Comp.) (1989), Las rutas del Teatro, Centro Editorial Universidad Nacional de Colombia, Bogotd.
Compilacion de autores que abordan la cuestion de la presencia del intérprete en la escena desde una perspecti-

varitual trascendente.



de que esa criatura no conociera el dolor y las penurias de la vida, lo cual nos remite a la dura
historia que han recorrido los pueblos afro, asi como a las historias de mujeres en los barcos
de trata esclavista, de los cuales se arrojaban al mar con sus hijos para huir de la condicion del

sometimiento. Luego, unaronda alegre nos hablaba del nifio como si estuviera vivo:

Pongan un reloj para ver la hora

Para ver la hora en que el nifio nacio
Elnifio quiere jugary no lo dejan jugar,

El nifio quiere cantary no lo dejan cantar,

juga quejuga, juga, juga.juga que juga, juga, juga...

En Choco, se abordaron los novenarios para difuntos, en los que toda la comunidad se in-
tegra para acompafiar al muerto en su desprendimiento de este mundo y para orar por su
descanso. Cada quien cumple un rol en los actos que son importantes para alcanzar los pro-
positos del novenario; estdn los que oran, quienes son las personas que piden Licencia a tra-
vés del canto: Licencia vengo pidiendo... y el coro que responde: La licencia usted la tiene..,
estan los que juegan o bailan haciendo rondas: Si no fueras mi hermanita, te llevaba al cafii-
zal, te levantaba la falda y te miraba ese animal.., asi mismo, estdn quienes preparan y levan-
tan el altar, quienes juegan cartas, quienes cocinan y ofrecen bebidas y estdan quienes lloran.

En el Cauca también aparece la muerte del nifio en el Bunde Jacinta, representacion en la
que, mientras la comunidad trabaja y la madre estd atareada con sus quehaceres, la criatura

muere. Deviene el dolor de los padres y padrinos (un sentido fuerte de familia extendida) y lue-



go la preparaciony la realizaciéon de la ceremonia, que se hace con un desfile que comanda el
pequefio féretro, llevado por la madre y seguido de la estructura de cintas surgidas de un eje
central y sostenidas en cada punta por una persona; cintas que tejen y destejen, como en el
camino de la vida.

Surge también, el Bunde San Antonio: Velo que bonito lo vienen bajando, con ramos de flo-
res lo van adornando, oihii, 0 ahaa, san Antonio ya se va. Comparsa y baile en honor de este
santo patrono del amory de la fertilidad.

Mds alla de la creencia en una u otra divinidad, o que es recurrente es el respeto por la
muerte, lo que nos demuestra la existencia de una espiritualidad que respeta la vida porque
entrafia un sentido profundo de comprension de la condicion del Ser Cuerpo, su condicion sin-
tiente, perecederay por tanto afectivay vital.

En la retroalimentacion sobre los distintos rituales, nos ha interesado reflexionar sobre el
hecho de que el ritual, cuando se lleva al escenario, pierde el sentido del tiempo y del espacio
que garantiza llegar a los estados de éxtasis y de reintegracion que le son propios (esto nos
lo han confirmado las cantaoras del Pacifico Sur). Por tanto, mds que representar los rituales
en escena, la prdctica de la danza necesita recuperar espacios de encuentro comunitario, de
comunién con el territorio y con el ser mismo, que posibiliten recuperar el sentido de lo ritual
y construir nuevos sentidos que nutran a la danza con aquello que la era se empefia negar: el
vinculo trascendente del Ser Cuerpo con el movimiento del mundo.

La figura del circulo ha sido recurrente en todas las propuestas de juego y de ritual que de-
sarrollaronlos participantes, por eso se constituye en un elemento simbdlico para la compren-

sion de estos ambitos de la corporeidad.



El Circulo: danza y encuentro
Estarasimirdndonos de manera concéntrica, es unaformade empezarjuntos arespirary movernos
en mutua conexion. El circulo nos revela no solo ese espacio comun a un centro, sino el movimiento
sobre el propio eje, el cual abre nuestro espectro alrededor. Asi mismo, podemos avanzar hacia los
lados de frente o de espaladas al centro; podemos trazar radios desde nuestro lugar de ubicacion
hacia el centro y viceversa, también es posible que avancemos una persona detrds de otra en fila
circular, hacia unsentido u otro de las manecillas del reloj. El circulo como opcion de interrelacionar-
nos nos descubre el espacio comun y el personal, nos conecta como grupo; es un elemento que pue-
de ser ritual en tanto opcion de vinculo y forma de autoafirmacion, es un disefio espacial comtn a
todas las formas de la danza, la ceremonia y el juego humanos. A partir del circulo se pueden hacer
trazos multiples en el espacio relacionados con planimetrias y geometrias de las danzas tradiciona-

les. Entrar en un espacio concéntrico en grupo significa inmediata interaccion con los otros. >

El estudio de lo coreogrdfico

Existe aqui una amplia riqueza de formas dancisticas organizadas en estructuras coreo-
graficas especificas que recogen pasos, figuras, ritmos musicales, planimetrias, personajes, si-
tuaciones, atuendosy parafernalia, que se transmiten de época en épocay que aluden a temas
propios de cada region, convirtiendose en patrimonio y fuente de identidad comunitaria. Las

danzas tradicionales se refieren a las ocupaciones, las creencias y las maneras de sentiry de

°2 (Registro diario de campo de la investigacion).



relacionarse, asi como a modos de interaccion con el entorno,como son las danzas de laboreo,
de seduccién, de adoracién y de celebracion.

Después de haber reconocido aspectos del juego y del ritual en la cultura, en el modulo de lo
coreografico, hemos querido indagar sobre algunas de las danzas que los participantes recono-
cen como propias de su region. Mediante la vinculacién de expertos regionales, se han desarro-
llado espacios de profundizacién en estas danzas reconocidas como propias, con el proposito
de apreciar las maneras de abordar su aprendizaje y deidentificar aspectos constitutivos de las
danzas en si: el universo de sentido, su estructura formal, el movimiento, el ritmoy la ascenden-
ciaafroquelasalimenta.

En la prdctica desarrollada por los expertos, luego de una resefia de la danza, ha sido comun
la metodologia de estudiar primero elementos corporales del paso base: las acciones de pies,
torso, brazos, cuello y marcacion ritmica; también el trabajo con vestuario y parafernalia (manejo
de falda, sombrero, pafiuelo, etc). Luego se ha abordado el disefio del espacio: desplazamientos,
figuras y planimetria. Posteriormente, se han integrado todos los aspectos para afianzar la
coreografia mediante la repeticion-correccion. Ha sido comun la gufa de un lider que anuncia, con
unainterjeccion, los cambios de planimetria o de figuras en el momento de ejecutar una danza.

A continuacion presentamos la resefia de las practicas desarrolladas por los diferentes

maestros en las tres regiones:

Region Choco
En Chocd las danzas estudiadas han sido el Tamborito y el Abozao, danzas de laboreo que

tienen una raiz ritmica comun. Las sesiones han sido orientadas por Jhosimar Mena y Yeison



Guerrero, j0venes maestros, bailarines activos, discipulos de la maestra Ninoska Salamandra,
destacada coredgrafay directora de grupo, cuya labor por la difusion y por el reconocimiento
de la tradicion es protagonica en la danza chocoana actual.

La experiencia con los dos maestros y los demds participantes del diplomado Danza-
Comunidad-Pedagogia-Patrimonio, nos haremitido aladindmicade grupo, cuando se monta o
seensayaunacoreografia. Se trabajaen un terreno en el que todos tienen ya un conocimiento
previo, asi que se entra en un ambito comun, cotidiano; no se pretende un estado interior o
una concentracion especial. En el estudio de los pasos, aunque se llega a un patron corporal
y ritmico establecido, hay un espectro relativamente amplio para la particular ejecucion de
detallesen el disefio del cuerpo, laamplitud de las accionesy el trabajo de manos, torso, cuello,
el gestoy lainterpretacion. Las dos danzas son muy sencillas en su estructura espacial; tanto
el Tamborito como el Abozao se bailan en pareja, los pies muy cerca al piso y comparten el
disefio de un corredor central, cruces de parejas y divison en dos circulos. Se diferencian en el
ritmo y la intensidad del movimiento. El Tamborito es suave en el manejo del torso y brazos,
los cuales estan abiertos hacia los lados en una figura aérea y amplia, las plantas de los pies
se alternan paralelamente en un apisonado que establece una especie de circulo ritmico; el
Abozao es mds fuertey lleva el movimiento circular de torsoy de caderas, el pie derecho marca
un acento cruzado adelante, acompafiado de movimientos alternados de cuello y de brazos a

los lados y; es menos amplio en el disefio del cuerpoy mds terrenal que el Tamborito.



Region Uraba
Maestro Marino Sanchez

La danza escogida en Urabd ha sido el Bullerengue, expresion representativa de la danza en
esta zona. A diferencia de las danzas estudiadas en el Choco, el Bullerengue, como se vive en el
Urabd, tiene un cardcter mds ritual que coreogrdfico. De la manera como se ha trabajado en las se-
siones con Marino Sanchez, destacado investigador de la cultura ancestral, maestro de las nuevas
generaciones de bailarines en el Urabd, se ha abordado la modalidad mixta en la que las parejas
se van relevando progresivamente para bailar ante los musicos y los cantaores, que integran en
su interpretacion el palmoteo permanente. La constante es el circulo de bailarinas y de bailarines
que acompafian el cantoy las palmas; en un punto de la circunferencia de manera frontal, estd el
conjunto musical, ante el cual los bailarines se relevan unos a otros en una alternancia de parejas
que puede durar horas. No hay como tal, una coreografia establecida, sino la presencia e interpre-
tacion viva de cada uno de los participantes, su particular manera de entrar al circulo, de relacio-
narse con la parejay con el conjunto de musicos. Es una danza de encuentro comunitario, de libre
expresiony de gracia individual, basada en la experiencia, en el aquiy el ahora.

El encuentro con esta manifestacion tan vital nos lleva a ampliar el interrogante acerca de las
maneras de recuperar-generar, en los procesos formativos, las dinamicas de lo vivencial, de lo que
acontece sin estar totalmente establecido, y que, por lo mismo, suscita otro tipo de vinculos y de

actitudes entre los participantes.



Region Cauca
La Esgrima. Maestro Héctor Elias Sandoval.

El encuentro con el maestro Sandoval ha sido doblemente sorprendente. De un lado, lama
la atencién ver a un sefior mayor con una vitalidad espiritual y fisica que confronta a los jove-
nes; de otro lado, ver, a través del maestro y de otros expertos, como el juego de la Esgrima es
sorprendente por la destreza que demanda, por la codificacion rigurosa de acciones y de pos-
turas en relacion con el oponente, por la dindmica de combate y por la geometria rectangular
que dibujan susdesplazamientos. Claramente, es otro tipo de elaboracién corporal diferente a
la de las danzas estudiadas en las otras regiones, cuya simplicidad en la estructura formal, se
complementa con un alto porcentaje de indole energética (sustancia) dado por la interpreta-
ciony el performance de los bailarines.

En la Esgrima se trabaja desde figuras y desplazamientos en pareja, denominados ‘falsos’
y pueden ser: frontal, lateral, avance-retroceso, cruces y ataque frontal. Se trabaja en postura
de piernas, una flexionada a noventa grados y la otra estirada en linea con el pie haciendo
unaformade ele con el pie de la pierna flexionada, es lo que se conoce como una “cuarta”, con
el peso adelante o atrds. Mediante esta postura, se realizan los desplazamientos que, como

hemos mencionado, se corresponden totalmente con los desplazamientos del oponente: “siyo



avanzo él retrocede, silo ataco él se defiende y viceversa”. Los brazos deben manejar el mache-
teyla guardia defensiva permanente en movimientos dgiles, amplios y definidos. Aunque, en

sumayoria se juega entre hombres, esta es una practica mixta.

Médulo de profundizaciony de registro

Luego de la exploracion compartida con los participantes de Pasos en la Tierra 2012, en las
regiones Choco, Cauca y Urabd, se ha realizado un ultimo moédulo de profundizacion, de orga-
nizacion y de registro de la experiencia, para acceder a una propuesta de preparacion corpo-
ral. Para este modulo, se han seleccionado nueve intérpretes representativos de las diversas
regiones asf:

Region Pacifico Sur: William Camilo Perlaza. Danzas: Currulao, Patacoré, Caderonay Requin-
tilla. Region Pacifico Norte: Jhosimar Mena, Katlin Murillo, Yésica Hinestroza y Carlos Mario
Renteria. Danzas: Abozao, Tamborito, Danza de la batea, Jota, Mazurka y Makerule. Region
Urabd: Jonny Renteriay Carlos Londofio. Danzas: Mapalé y Bullerengue. Danza afrocontempo-
ranea: Yndira Pereay Feliciano Blandén. Asesoria artistica: maestro Rafael Palacios.

Elresultado final de lainvestigacion esunarutade trabajo prdactico que hemos denominado

Oracion corporal, la cual se haregistrado en formato audiovisual y se describe a continuacion.
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aaproximacion alas manifestaciones deladanzaentre las comunidades afro del Pacificoy del
LUrabdy el encuentro con los diversos autores, han guiado las consideraciones y los conceptos
que sustentan este documento. A continuacion presentamos una sintesis de los mismos:

El concepto Ser Cuerpo entendido como manifestacion plena del Seren el mundo, en su consti-
tucion sensible - sintiente - pensante - comunicante. Esta idea conlleva a pensar el bailarin como
unacorporeidad danzante que es “todo su ser en si”.

El concepto de memoria viva en la prdctica de la danza, que entrafia mds la re-elaboracion
de un acto de significado en el gesto o movimiento del intérprete, que la repeticion institucio-
nalizada, mecanizada de una accion.

La consideracion de lo prosaico como un dmbito de acontecer de la danza, que, dentro o
fuera de lo coreografico, permite apreciar los intercambios cotidianos de sensibilidad en los
cuales las personas y las comunidades establecen modos de sery de expresar.

La consideracion de que muchos de los aprendizajes de la danza ocurren en medio de una
pedagogianatural,enlossaberesqueseconstruyeneneldevenircotidiano de unacomunidad,
cuyas creencias- memorias- costumbres- expresiones - imaginarios, se inscriben en el cuerpo
de las personas desde su gestacion y primeros afios de vida hasta la muerte.

El concepto de radicante como la imagen de un tallo que se trasplanta a otra tierra en la
cual debe encontrar su modo de hacer raiz y de crecer siendo el drbol que es. Esta imagen
invita a pensar en acercamientos a lo tradicional para su comprension y exploracion creativa,
de una manera critica que permita referenciar el tratamiento que se hace a la tradicién, los

elementos que setoman de ella, como se abordan y hacia donde se llevan.



La consideracion de una pedagogia participativa como opcion para cuestionar, afirmar, o trans-
formar las valoraciones sobre la danza, sobre el cuerpo, sobre la tradicion, sobre lo que se espera
de un bailarin y sobre los procesos de construccion de conocimiento en danza. Estos cuestiona-
mientos son la base de una revision a la nocion instrumental de la técnica como incorporacion de
sistemas de movimiento, para dimensionar la preparacion del bailarin en el rango de saberes, de
aptitudesy de significaciones que atraviesan su ser creadory su devenir histéricoy cultural.

Desde este marco de ideas retomamos ahora la pregunta que ha dado origen a la presente in-
vestigacion:

¢«Como acceder a una propuesta de preparacion corporal para bailarines en el contexto cultural
afro del Pacifico en Colombia, a partir del estudio aislado de formas de movimiento provenientes de
la danza tradicional de este sector y su posterior interrelacion en rutas de exploracion que profundi-
zan las acciones y las cualidades de los diferentes ntcleos corporales, tomando como referente la

maneraen que latécnica afrocontempordnea reelaboralos movimientos de las danzas ancestrales?

Respuesta posible:
Hemos accedido a una propuesta de preparacién corporal mediante la interrelaciéon de cuatro

elementos: 1) el concepto Ser Cuerpo, 2) los pasos de base de algunas danzas tradicionales del Pa-



cificoy del Urabq, 3) el referente de la técnica afrocontempordnea como sistema de organizacion
del movimiento y 4) el concepto de juego como pauta de exploracién corporal, para acceder a la
siguiente elaboracion:

Una Oracion corporal, que asume la preparacion diaria del bailarin como un espacio para
la edificacion de su Ser a través de la danza, y propone una elaboracion del movimiento, que
pretende vivificar el gesto ancestral del modo de ser afro al bailar, profundizando en la sustancia
(dramatica) de sus aspectos formales y en las significaciones que pueden afirmar el vinculo entre

el Ser Cuerpo que bailay el Ser Cuerpo del mundo y de sus elementos:

Los pasos en la tierra
Los brazos en el aire
El torso en el agua

El cuerpo enlaluz

El impulso en el fuego

A continuacion, describimos los principios o elementos de movimiento que comprenden estos

cinco enunciados de cuerpo y sus modos de relacion:



Diagrama de la Oracién corporal resultado de la investigacion

Enunciado
(Cada enunciado corres-

ponde a una frase de
movimiento registrada
en video)

Los pasos en la Tierra

Parte del cuerpo

Pies, piernas

Paso de danza tradicional

Currulao, Caderona, Abozao, Patacoré,
Bullerengue y Mazurca.

Cualidades del movimiento que se exploran

Cambios de peso, acentos ritmicos.
Cambio de apoyos y posiciones de pies- rodillas
Zapateados- apisonados.

Los brazos en el aire

Manos, codos, brazos,
hombros y escapula

Currualo, Bunde, Abozao, Tamborito,
Jota, Mazurca, Danza de la Batea,
Makerule y Bullerengue.

Respiracion

Desarticulacion y disociacion de hombros, codos,
munecas.

Fluidez y dibujo, desplazamientos en el espacio;
detalles manos, codos, hombros.

El torso en el agua

Columna, pelvis, cadera,
costillas, pecho y cuello

Currulao, Patacoré, Caderona, Abozao,
Bullerengue y Mapalé

Ondulacién- vibracion-desarticulacion-disociacion.
Movimiento circular.

Eje de la postura en general.

Inclinacion de espalda hacia adelante o hacia atras
en plano medio.

El cuerpo en la luz

Escultura corporal plena

Posturas detenidas de Currulao, Patacoré,
Caderona, Abozao, Tamborito, Jota,
Mazurca, Danza de la Batea, Makerule,
Mapalé y Bullerengue.

Disefio postural detenido en pasos de danzas
tradicionales.

El impulso en el fuego

Ser Cuerpo Movimiento
Aliento

Currulao, Patacoré, Caderona, Abozao y
Mapalé.

Vibracion-desarticulacion-marcacion ritmica-repe-
ticion.

Ministerio de Cultura




Organizaciones de movimiento resultantes:

Enla propuestaaudiovisual que recoge esta investigacion, cada uno de los enunciados corporales
se han registrado en secuencias de movimiento que, mds que estructuras fijas, se presentan como
modelos de relacion de aspectos de la danza tradicional para configurar rutas de exploracion que
nutran y amplien el rango de desempefio del bailarin mediante a profundizaciony la reelaboracion
de sus propios conocimientos de la tradicion.

Asimismo,ademads de los elementos de movimiento referenciados, es pertinente mencionar que
los aspectos ludico y ritual se integran en el concepto mismo de preparacion corporal, como lugar
donde no todo estd marcado o estipulado formalmente, sino donde hay también un espacio para
la exploracion de pautas corporales dentro de las cuales el intérprete descubre un universo de li-
bertad y de construccion de movimiento; y también como lugar donde, a través de la experiencia
colectivay personal, se otorga a la danza su valor como forma de autoconstrucciony de reintegra-
cion de un sentido de comunidad étnica.

De manera prdctica, esta Oracion corporal toma los pasos de base de algunas de las danzas
mas representativas de las regiones Pacifico Sur, Pacifico Norte y Urabd, y hace una diferenciacion
y agrupamiento de las partes del cuerpo seguin se implican en el movimiento de los pasos de estas
danzas, para comprendery cualificar su desempefio. De manera simbdélica, lo que acontece es una

resignificacion espiritual del hecho de preparar el cuerpo para bailar.
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El espacio de preparacién corporal diaria del bailarin no debe reducirse a una prdctica instru-
mental que confine al intérprete en la memoria institucional de formas vacias de contenido;
Sino que puede ser visto como una permanente oportunidad de construccion plena del Ser
Cuerpoy del sentido de participacion de una estética étnica afro al bailar.

Mediante la identificacion e interrelacion de elementos y de cualidades de la danza tradicio-
nal, ademads de las formas coreogrdaficas, es posible alimentar el hilo de la memoria viva que
configura los sentidos y las expresiones del Ser afrodescendiente,y como tal, restituirala dan-
za su papel de resistencia cultural y de patrimonio ancestral de las comunidades.
Paraampliarlacomprension de ladanza en el contexto de las comunidades negras del Pacifi-
coydelUrabg, es pertinente la ruptura de dos miradas hegemonicas: la mirada reduccionista
de los festivales y los concursos que consideran la danza tradicional sélo como un repertorio
de coreografias y la mirada académica positivista que da muy poca valoracion a las peda-
gogias naturales que han hecho posible la pervivencia de la danza, de la musica y del canto,
como elementos de un entorno étnico que es estético y espiritual.

Este trabajo ha buscado construir modos de relacion que permitan abordar el saber de la
danza tradicional desde la perspectiva de los intercambios sociales de sensibilidades, para
generar maneras practicas de profundizar en los sustratos vitales de movimiento que confi-
guran el gesto particular de la danza afro. De esta manera, la Oracién corporal resultante re-
coge diversos elementos de los pasos bdsicos de danzas representativas de estas regionesy se
ofrece alosintérpretesy alos maestros del Pacifico, del Urabdy de otros contextos de ladaza
afrocolombiana, a modo de referente y de invitacion ala construccion de rutas de indagacion

y de valoracion de los propios saberes.
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